AV tar pulsen pa Opus 3:

“Akustisk musik utan grans”
— men inte garna digitalt...

En hundraprocentig entusiast, kan man kalla
mangférfarne Jan-Eric Persson; en ovanligt éver-
tygad sadan kdnns heller inte fel att skriva...
Tilsammans med kompanjonen Bo Hansson
ager och driver han skivbolaget Opus 3, som
gjort sig kant varlden dver i sin speciella och
strikt avgransade nisch: Den akustiska musi-
kens, foretradesvis for stranginstrument, vokal-
medverkan och ett intimt format. Men ocksa trad-
jazz och hottare jazzformer finns pa etiketten lik-
som "stor”’ orkestermusik och orgel. Mini-bola-
get &r nu uppe i 100-talet titlar!

Vilka alla kommit till pa likartat satt; Med strikt,
ursprunglig stereoteknik pa 2-spar och "on loca-
tion” i god musikmilj6. Plus mycket rérteknik!
Om digitalljud tycker JEP inte, trots CD-utgavor-

na fran Opus 3.

Text och bild: LenArt

(Foton aven ur Jan-Eric Perssons privata arkiv)

» Opus 3 stér idag for ett etablerat

namn i diskofilkretsar med en ka-
talog om upptar 95 Ip-titlar och sju
CD-produktioner. Det handlar om
ett litet skivbolag som specialise-
rat sig pa "tidl6s™ akustisk musik
i alla dess former, inspelad ana-
logt med rérbestyckad utrustning
nastan rakt igenom. Digitaltekni-
ken har inte Overtygat Opus
3-ledningen, ocksd om slutresul-
tatet i vissa fall 4nda kan avnjutas
pa kompaktskiva med den gula
etiketten.

Mikrofonfilosofin ar enkel men
a4nda svarbemadstrad genom att
den &r inriktad pa Blumleins teknik
med tvé Attakopplade mikrofoner i
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en x/y-uppstéllning.

Opus 3 utgdrs av Jan-Eric Pers-
son och Bo Hansson. Den senare
ar kanske mera kdnd som hdgtala-
rentusiast och tillverkare av be-
tonggjutna konstruktioner. Han
har i ménga &r fungerat som
"bas" for bolaget genom sina ad-
ministrativa och lagerhanterande
funktioner men har dven stétt for
nagra mycket goda upptagningar.
merparten av bolagets inspelnin-
gar ar dock gjorda av JEFR, en lju-
dentusiast som sdgs ha arbetat
med det mesta i branschen; tek-
nik, férsdlining, inspelning och
faktiskt ocksd gravering. AV har
satt Jan-Eric i intervjustolen fér att

héra honom utveckla sin syn pa
Opus 3, tekniken, musiken och
marknaden. D v s sedan vi lyckats
avtala mote med denne flitigt re-
sande man, BMW-entusiast, Norr-
landskénnare (och aven fotograf
av klass).

Just digitaltekniken har ju kom-
mit att bli den verkliga féljetongen
eller ledtemat i AV-portratten av
estrad- och studiofolket i Sverige,
nagot som ganska markant skiljer
dem fran andra ldnders féretrada-
re, dar digitaltekniken for lange

sedan lamnat debattstadierna och
mest &r en teknik bland andra; at-
minstone géaller detta fér en majo-
ritet proffsfolk i de stora produ-
centlanderna USA, Japan, Eng-
land, Frankrike och Tyskland lik-
som livaktiga Italien. Vilket inte
hindrar att det naturligtvis gar att
leta upp oppositionella roster ock-
sa dar.

Nog trodde férf. (och AV-redak-
téren) att sista kapitlet om detta
skrevs i och med Robert wvon
Bahrs framtrddande i férra num-




( AV presenterar: )

NAMN: Jan-Eric Persson
ALDER: 40
YRKE: Marknadsférare och férséljare fér Audioproduk-

ter/Opus 3
Musiktekniker i egen regi som producerar in-
spelningar fér Opus 3.

AR | YRKET: 14

BAKGRUND: Teleingenjor, forséljare hos Elfa, GJR Thellmod
och Allba samt graverare pd Cutting Room innan

egen verksamhet inleddes pa heltid.

ret. men inte, fdr helt plétsligt star
hér Jan-Eric Persson och anmaler
tvivel och tveksamhet, atminstone
pa den digitala teknik som finns
idag. Vi nddgas dérfor pa nytt blé-
ta pa digitalpennstumpen for att
krafsa ned rubriken.

Digitaldebatten
da capo (eller bis?)

— Det later kallt, aggressivt och
det "forsvinner” akustik i en digi-
talinspelning, utlater sig JEP med
digital skdrpa och fortsétter:

— Jag har kunnat konstatera
detta genom att géra parallellins-
pelninger med en Sony F 1, och
det &r ingen tvekan om att infor-
mationen delvis saknas.

Plétsligt kdnns den gamla digi-

taldebatten  intressant  igen.
"Akustik som forsvinner”, vad be-
tyder det?

— Upplésningen vid laga sig-
nalniver &r inte bra, vilket gér att
ambiensljud péverkas. En kyrkas
efterklang blir helt enkelt forkortad
i en digitalinspelning. Kyrkan later
"mindre”!

— Ambiens- och akustikintryc-
ken bérjar vid ca —20 dB och ned-
&, och ju lagre nivan ér, desto
samre blir ocksd upplésningen,
digitalt sett. Det blir allt glesare
mellan informationsbararna ju lag-
re nivan &r, och detta medfor att
akustikljud "hackas"” bort,

Att bedéma skillnader mellan
olika upptagningar &r svart om
man inte kan gora a/b-tester, d v s
direkta omkopplingar mellan tvé
kallor. Det galler ju framfér allt i di-
gitala sammanhang, eftersom det
fram till nu varit i princip omajligt
att "lysna efter band" rent digitalt.
Men nu finns det maskiner som
klarar av ocksa detta. Fenomenet
med "férsvunnen akustik” blev
ddrmed annu mer uppenbart for
Jan-Eric.

— Jag gjorde en digitalmaster
for CD dar avldasning efter band
var méjligt och kunde di klart
konstatera att akustiken hade
minskat. Sorgligt men sant.

Opus 3 for bredd

L&t oss nu for en stund limna et-
tornas och nollornas vérld for ett
om mdjligt analogt beskrivande av
sjalva Opus 3, for trots allt &r det ju
om skivbolaget och dess gestalta-
re som det hdr bidraget skall
handla. Vi aterkommer till JEP:s
syn pa digitaltekniken lite l&ngre
fram i texten.

Alitsa, Opus 3: Ndr, var och hur,
kanske ocksa Varfér?

Vi far veta att bolaget bildades i
slutet av 1976, nar Jan-Eric och Bo
slog ihop sina pésar. P4 den tiden
var Bo H. aterforsiljare av hi fi-
materiel i Varmlandsskogarna och
JEP produkttekniker hos Elfa. (P&
den tiden hade Elfa ett omfattan-
de hi fi-sortiment liksom en studio-
avdelning, sa t ex fabrikaten Re-
Vox och Studer fanns i huset jam-

te mycket annat ss Thorens). Ba-
da herrarna hade f& redan da
sysslat med musikinspelning, var
och en pd sitt hall. Kontakt med
varandra hade de fatt nigra 4r ti-
digare. Det var efter tskilliga natt-
liga diskussionstimmar som man
enades om att tilliéra marknaden
ett skivbolag. Ett sidant startades
alltsd under namnet Opus 3 och
med mottot "'fAnga musiken pa ett
sd naturtroget satt som mdjligt”.
Man kanske bdr ha i minnet, att de
hdr &ren producerades massor
med grammofonutgdvor men ofta
med en kvalitet, som ldmnade en
del Ovrigt att dnska, och vi hade
just klivit in i den elektroniska stu-
dions era med en haftig lust hos
manga att forma klanger elektro-
niskt. Ocksa s&dant som férstér-
keri etc stod under het debatt mot
bakgrund av flera nya och hemska
distorsionsformer som upptackis
och kartlagts. Allt |4t férvisso inte
bra i de olika leden.

Som ganska manga andra an-
s&g duon BH och JEP att "den
styvmoderliga behandlingen av
viss musik” ocksa var skal nog att
borja ge ut lite motvikter pa egen
etikett, om ocksé i blygsam skala.

— Vi har inte satt ndgon musi-
kalisk grans for vad vi spelar in si
lange som det handlar om akus-
tisk musik, understryker var sa-
gesman. Forutom att vi sjélva tyc-
ker om sadan musik finns det ock-
sd en baktanke med det vi gor:
N&mligen den, att vi vill stimulera
till en musikalisk bredd hos lyss-
narna. Har en jazzdiggare hort en
bra Opus 3-upptagning kanske
han/hon ocksa képer en kdrskiva,
“bara for att det later bra...

Jan-Eric P. sjélv

Néar det galler Jan-Erik sjélv blir
vél historiens bodrjan att han avla-
de teleteknisk ingenjorsexamen
och fick arbete inom Televerket.
Efter tre givande ar inom verket,
som i bdrjan av 70-talet pa allvar
tog klivet in i den moderna tele-
kommunikationsdldern, gick han
over till da likasa starkt expande-
rande Elfa och den intressanta fér-
sdljningen dér. Det var alitsd un-
der Elfa- tiden som Opus 3 féd-
des. Och det var under Elfa-aren
som JEP blev ett bekant namn fér
i stort hela hi fi-Sverige.

Aren 1979—1981 &agde ett mel-
lanspel rum d& Jan-Erik provade
pé& graveringens svara konst hos
Peter Strindberg och Cutting
Room i Solna. Med detta hade
han samlat p& sig meriter fér att
vara en ganska "komplett” musik-
tekniker i sitt slag. All gravering av
Opus 3-material ligger alltsedan
dess i handerna p& Jan-Eric sjélv
sedan han lart hantverket.

Efter sejouren vid Cutting Room
och jobben ddr med andras pro-
duktioner &tervdnde han till Elfa
for att lite senare byta verksamhet
till ddvarande GJR/Thellmod, ett
av tva firmor sammanslaget bo-
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Jan-Eric Persson i fird med
graverarbete pa sin gamla ar-
betsplats Cutting Rooms stora
studio i Solna. | bakgrunden
skymtar Neumanns senaste
datorstyrda graververk VMS
80 for lackoriginalframstall-
ning frin mastertape.

En dversiktsbild fran inspel-
ningsarbetet med Thorvald
Fredins kontrabaskonsertski-
va, nr 8502. Lokal &r ett kyrko-
rum i Oskarshamn. Den enda
stereomikrofonen, som
héngts strax ovanfér dirigen-
ten Jan-Olav Vedin, tar har
upp hela ljudpanoramat i en
En bild av den samlade Opus 3-tekniken med rormaterielen inkluderad: | férgrunden den rorbe-  punkt. Solisten alltsa i mitten
styckade mixern, pa sitt stativ den gamla C-24:a mikrofonen (stereo-) frain AKG och Telefunken- och ensemblen grupperad
bandspelaren M 28 for 2-sparsteknik. | bakgrunden skymtar Opus 3 egen hogtalare, konstruktion  halvcirkelformat runt om.

Bo Hansson, en speciell variant av modellen Capella. -~

Hér sker en jamférande vardering mellan traditionell A/B-teknik
for stereofoni, alltsad med tva rundkidnnande mikrofoner — i det-
ta fall Neumann-typen KM 86 — och Blumlein-metoden med tva
kapslar lings samma axel; hér | form av stereomiken C-24 med
sina varierbara membran dér det ena ligger ovanfor det andra.
Fran inspelningen av nr 8015, Peder Riis.
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lag, vilket i sin tur sedan gick ihop
med just Elfa, eller réttare, Elfas hi
fi- och amatérijudsida. De hér int-
ressena gick samman om rorel-
sen Allba Ljud med hemvist ock-
sa i Solna. Hér jobbade JEP som
produktman och allt i allo pa ljud-
sidan- med mycket resande och
demonstrerande. Parallellt med
arbetet fortsatte verksamheten for
Opus 3, som da natt viss omfatt-
ning och for lange sedan blivit
ocksa ett exportféretag, eftersom
trenden holl sig vérlden dver:
Akustisk musik, akustiskt inspe-
lad for "naturlighet” i forsta rum-
met blev nagot efterfrigat och kri-
tikerlovordat pd alla hall.

| januari 1986 skildes Allbas och
Jan-Erics vagar, eftersom han och
Bosse dels tagit upp nagra egna
agenturer, dels ville dgna skote-
barnet den egna firman mera tid
och uppmérksamhet. Expansio-
nen hade heller inte skett utan
problem av olika slag fér de bada
firmagrundarna.

| dag kan konstateras att Opus 3
langt ifrdn bara &r synonymt med
skivproduktionen utan ocksd med
produktion och férsilining av eg-
na hogtalare — som bakom sig
har bade egna konstruktionslos-
ningar och egen produktionstek-
nik ifrdga om det hérda och stum-
ma stenmaterialet — plus import
och marknadsforing av en del ut-
landska agenturprodukter. Jan-
Eric blev 1986 ansvarig fér mark-
nad och férséljning inom Audio-
produkter/Opus 3, samtidigt som
han i egen regi fortsatte gbra in-
spelningarna for bolagets rékning
och alltsd skéter dven "postpro-
duktionen” i ménga led.

1 Ia H

anhat SAR.PA
Med en del musikaliska kontakter
i bagaget skred Jan-Erik och Bo
alitsa till verket det handelsedigra
dret 76. De forsta plattorna kom ut
dret darpa. Hela foretagets grun-
didé var att man efterstrdvade att
spela in den akustiska musiken pa
ett annat satt &n vad den etablera-
de skivindustrin holl sig till. Det in-
nebar, att man ratade skivstudion
och i stallet foretog tagningarna i
inlyssnad, rétt akustisk miljo.

— Vi vill férsbka overfora s
mycket som mojligt av den kinsla
och stdmning som finns i en kon-
sertmiljo till lyssnaren/konsumen-
ten hemma i favoritfatéljen, beskri-
ver JEP grundinstélliningen man
alitid utgér frén.

Det dér kan lata enkelt men &r i
verkligheten svart. Detta eftersom
det visuella intrycket inte féljer
med musikavtrycket hem. Akustis-
ka brister och obalans i musiken
kompenserar man ofta i live-miljon
med synintrycket. Dessutom blir
konsertlyssnandet en unik upple-
velse av engangskaraktér, det gar
ju inte att backa det man en gang

avlyssnat. "HOrt ar hért och kom-
mer aldrig igen.”

— Vi har forsdkt utveckla en
teknik, som pé bésta sétt éverfor
illusionen av vad ett konsertlyss-
nande innebér. Fast egentligen &r
det ju bara fragment men &verfér,
konstaterar Jan-Eric.

— Det finns fortfarande mycket
som vi inte vet om de psykoakus-
tiska faktorerna och vad de inne-
bér fér inspelningarna.

Blumlein-tekniken

Mikrofontekniskt skiljer sig Opus
3-upptagningarna fran de flesta
andra, oc dem, vilka tar fasta
pa s k akustiska produktioner.
Konsekvent anvidnds hér den
mikrofonteknik som anvisades av

— Att vi anvénder rérmikro-
foner ar faktiskt mer en till-
fillighet &n nagon fastlagd

policy...

stereofonins portalgestalt, engels-
mannen A.D. Blumlein, redan i
borjan av 1930-talet. Blumlein-tek-
niken baseras pa att man anvén-
der en stereomikrofon enligt koin-
cidensprincipen, alltsa att kapslar-
na i princip befinner sig i samma
punkt, vertikalt orienterade med
den ena ovanfor den andra, vridna
ett visst antal grader inbirdes.
Koincidens betyder ungefér "sam-
tidig handelse” eller sammanfal-
lande férlopp. Har innebér det att
liudinfallet sker samtidigt Gver
mikrofonmembranen. Nagon tid-
skillnad mellan vénster och héger
kanal uppstér ddrmed inte, utan i
stéllet ar det intensiteten och in-
fallsvinkeln hos ljudet som avgér
hur man uppfattar dess riktning-
segenskaper. Alltsd var nigons-
tans i stereobilden de olika instru-
menten eller stimmorna hamnar.

Motsatsen till koincidens (eller
X/Yprincipen) &r den teknik som
benadmns A/B, ddr man sérar pd
mikrofonerna och uppnar en fas-
eller tidsskilinadsstereofoni. Hér

ar det fasen eller tidskillnaden
som delvis avgor riktningsinfor-
mationen i ljudbilden.

— En viktig egenskap med
Blumlein-tekniken &r att varje mu-
sikinstruments  insvangningsfor-
|0£p, alitsa trasiens, registreras i
bada kanalerna utan nagon tids-
kilinad, papekar Jan-Erik. For var-
je musikinstruments eller klang-
killas karakteristiska timbre ligger
huvudsakligen i dess insvédng-
ningsfériopp, vilket riskerar bli all-
varligt forvrangt vid A/B-teknik el-
ler s k tidstereo.

Ocksé vart hjarn-hérselsystems
riktningsupplevelse péverkas av
detta, d v s att transiensen &r ren
och har ett minimum av tidsdistor-
sion. Allt detta géller ju ocksa lo-
kalreflexionerna, som definierar
inspelningsrummets storlek och
efterklang.

— Fordelen med den teknik
som pionjaren Blumlein férordade
ar att fas- och tidskillnaderna ka-
nalerna emellan i stort sett blir lika
med noll, eftersom mikrofonkaps-
larna ligger i samma punkt.

Detta &r mycket bra frin &tergiv-
ningssynpunkt, speciellt om lyss-
ning sker i mono. Man brukar som
bekant tala om monokompatibilitet
i detta sammanhang, alltsa jam-
forbarheten i bade stereo och mo-
no, vilket man naturligtvis kan till-
maéta olika betydelse. A/B-tekni-
ken kan i vissa ldgen vara negativ,
sedd fr@n denna synpunkt.

Panoramamaéssigt far X/¥:tekni-
ken normalt sett en ndgot "smala-
re" ljudbild i jamforelse med
A/B-forfarandet, eftersom fas- och
tidsskillnader i praktiken saknas.
Stereobredden vid normal X/¥-tek-
nik &r avhdngning dess vinkel
mellan kapslarna. "Normalstereo-
perspektiv'' kan sédgas vara for-
handen vid ca 90° 120° blir allts&
négot bredare, medan 180° ger en
"6verbredd” som resulterar i ett
"hal i mitten” hos stereoljudbil-
den. Bredden med A/Bstersofoni
beror huvudsakligen pé avstindet
mellan mikrofonerna.

Estizec&Stuele)

s

— Upplosningen vid laga ni-
vaer i signalen ir inte god
hos digitalsystemen. En kyr-
kas efterklang blir helt en-
kelt avkortad, man kan sédga
att kyrkorummet blir mindre!

som finns I&ngt ut i kanten av en
akustisk bild kan ocksa dyka upp
pé& motsatta sidan, o s v. Det gl
ler dérfér att verkligen tanka pa
ménstren och tackningen d& man
placerar ut musikerna resp mikro-
fonen.

P& pluskontot fér X/Ytekniken
med attor finns mojligheterna till
att fAnga hela rummets akustik
och klangménster, inte bara det,
som rakar finns framfér mikrofo-
nerna. Men det kréver alltsa visst
kunnande och talamod innan de
rétta ldgena faststélls. Val av lokal
ar ocksa betydelsefullt.

— Vi har medvetet valt den
“svara" metoden, sdger Jan-Eric
om detta och pekar pf att man for-
soker undvika stress och tidpress.
Tack vare den instéliningen kan
man ocksa kosta p& sig svéraste
metoden, vilken kréver savél tid
som talamod. Allt for att kunna
uppna det optimala, musikaliskt
och tekniskt.

Opus attakopplar

Valet av mikrofoner

Opus 3 arbetar alltsé enligt Blum-
leins klassiska ldra och ett speci-
alfall av tillampningen, dér rikt-
ningskarakteristiken hos mikrofo-
nerna dessutom &r 2-riktad, dv s
ttakoppling anvénds

Det innebér, att man féngar ljud
séval framfér som bakom mikrofo-
nerna. Vinkeln mellan kapslarna
ar alltid 90° X/Y-teknik med &ttor
ar en ganska sofistikerad upptag-
ningsform, som kréver sitt kun-
nande av den som hanterar sa-
ken. Missgrepp leder direkt till
konstiga ljudverkningar. Vinkeln
mellan mikrofonerna bdr inte
dverskrida 90°, eftersom mikarnas
"baksidor” annars griper in i va-
randra. Besynnerliga "'vandrings-
verkningar”” kan da uppsta, ljud

Opus 3 arbetar med tva skilda
mikrofonfabrikat, AKG och Neu-
man. (Beyer finns ocksd). Dyrgri-
pen &r en AKG C24, som &r en
klassisk rérmikrofon, den &r myc-
ket ovanlig. Bolagets Neuman SM
69 dr ocksd den en klassiskt
konstruktion med rérbestyckning
(en tidigare har i serien avhandlad
person som Michael Bergek an-
vﬂn;jar ocksd en gammal SM 69,
t ex).

— Att vi anvéander rérmikrofoner
ar kanske mera en tillfallighet dn
négot bestdmt val, anfér JEP nar
"ror-freaks” kommer pé tal. (Fast
;ﬁ I'n)ame det bestdmt inte i bér-

n..).

Detta med rér dterkommer i de
hemmabyggda mixrar som duon
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duon Persson/Hansson anvander
i jobbet. En kollega frén tiden vid
Televerket, Kjell Malmberg, star for
konstruktionen. Mixern ar i stort
sett ren fran alla kontrolimdjlighe-
ter. Bl a saknas panoreringspotar,
eftersom mikrofontekniken i sig in-
te krdver den funktionen.

Fran mixern gar sedan signalen
in p& en gammal hederlig Telefun-
ken M 28, en bérbar latt studio-
maskin frAn bérjan av 1970-talet.

— Fast egentligen &r det gans-
ka ointressant vilken bandspelare
eller mikrofon vi anvander, invén-
der Jan-Eric da vi diskuterat det
tekniska en stund. "Det intressan-
ta dr hur man anvander teknik och
vilket slutresultat man far".

— Till en bdrjan var vi ganska
hemlighetsfulla om vilken teknik vi
anvénde. Vi l&t hellre det ljudande
resultatet tala.

En fest for orat...

Hur later da en Opus-produktion?
Efter att ha snabblyssnat igenom
ett urval av herrar Perssons &
Hanssons alla verk kan konstate-
ras, att det &r en frdjd att ta del av
musiken.

| en ljudvérld dér elektronisk
manipulation tillméts allt stérre be-
tydelse i bade inspelnings- och
reproduktionssammanhangen
kanns det som en befrielse att ho-
ra akustiska (inkl vokala) yttringar
som de verkligen later. Opus 3 har
avgjort lyckats i det sammanhan-
get, oavsett vilken genre saken
géller. En Opus 3-seans fungerar
som ett slags hjarntvatt i positiv
mening, den éppnar sinnena mot
det &kta, ursprungliga och naturli-
ga.

Opus 3-inspelningarna kan nar-
mast jadmféras med vad radio-
bolagen har som ledstjérna fér si-
na upptagningar, namligen den,
att man férsoker &terskapa en
verklighet och inte skapa en
averklighet!

Nagon musikalisk bedémning
skall hér inte gbras av produktio-
nerna, eftersom bredden &r stor
och repertoaren omfattande. Dér-
emot kan vi tekniskt férsbka gora
vissa beddmningar av inspelnin-

garna.

Forst och framst later de ""analo-
ga” vinylpressningarna mycket
bra, det mérks att man varit nog-
grann i val av massa och av hante-
ringen vid fullutvecklingen. Trots
att man vant sig vid knépptysta
(just det) CD, s stérs man inte av
ett Opus 3-jobb pé skivtallriken;
det &r tyst och fint.

Bred ljudbild

Bérjar vi sedan analysera ljudbil-
derna finner vi i ett stort antal fall
en Overraskande bredd, trots att
X/¥tekniken anvénts.

En okénd faktor finns dock, och
det &r den fysiska placeringen av
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musikerna kring stereomikrofo-
nen. | vissa produktioner, bl a Gi-
tarrkvartetten, Transkriptioner
(78-10), upptrader tendenser till
dverbredd, enligt forf:s mening.
Det later riktigt spektakuldart och
kommersiellt, detta inte sagt i ne-
gativ mening. Fasmassigheten lig-
ger dock missténkt néra den kri-
tiska gransen for vad man kan ac-
ceptera fér god monokompatibili-
tet. Nu later en sddan produktion
klart tilltalande i stereo, men i mo-
no finns "korthuset™ farligt néra,
det hela faller gérna platt ihop.

— Gitarrkvartetten & r bred,
medger ocksd Jan-Eric. Tanken
var dock att de individuella stam-
morna skulle gé fram bra, och det
gor de ocksa nér ljudbilden &r s&
hér bred. Men jag erkdnner nog
att det &r pa gransen.

— Nér det géller kompatibilite-
ten i mono faster vi ganska lite av-
seende vid den, eftersom néstan
alla idag, trots allt, lyssnar stereo-
foniskt och monotilldmpningarna
ar sa fa.

Bred-stereopiano

Det finns ocksd andra produktio-
ner dér imerviuaren skulle kunna
&ta sin hatt pa att mangmikrofon-
teknik har anvénts, dven om Opus
3-synséttet ju handlar om alldeles
motsatt sak, insats av bara en en-
da stereomikrofon med i absoluta
nidfall enstaka stddmikrofoner
som komplettering. Det géller bl a
en jazzinspelning med Knud Jor-
gensen. My heart stood still, 8401.
Dér hérs pianot med den typiska
stereobredden som man annars
finner i narbildsupptagningar med
multimik-teknik.

— Jag gick ganska néra pianot
under den upptagningen, drygt en
meter, forklarar Jan-Eric. Jag ville
ha den intima kénslan man far pa
en jazzklubb av rétta sorten, dar-
fér blev nérbilden som den blev,
och det som hors &r ett riktigt akta
stereopiano. Kontrabasen har p&
denna produktion en stédmikro-
fon, men den paverkar inte stereo-
bilden i sig, eftersom det inte finns
nagon direkt stereoverkan i bas-
omrédet.

Det allmdnna omddmet om
Opus 3 jazzproduktioner blir helt
klart hogt betyg; De later berdm-
vért fint, haller en mycket jamn ba-
lans, som &r s& mycket mera lov-
vérd som allt ju handlar om att det
&r kring en stereomikrofon man
samlats. Det enda lage nar en viss
obalans kan mérkas intraffar da
trumslagaren évergér till 'ridespe-
let' pA cymbalerna — det kan i-
bland bli lite mycket cymbaler dver
det hela; nigot som Opus 3 &ndé
klarar av bra.

— Onekligen &r det ett problem
att fa balans i trumspelet med den
hér upptagningsmetoden, kom-
menterar Jan-Eric. Vad vi egentli-
gen forsbker gora ar att tilldta

fLiten mikrofonlara:

| anslutning till AV-intervjun med Jan-Eric Persson och
Opus 3 féljer har en kort introduktion av de olika huvud-tek-
nikerna for stereofonisk inspelning, vilka alla avsétter olika
ljudande resultat, olika akustiska avtryck och klangverknin-
gar.

Det hela handlar enbart om mikrofonlokalisering — allt
som sedan berér olika slags kapselteknik och upptagnings-
monster ar ett (digert) kapitel for sig!

i

AL Texrk
Principen for A/B-mikrofonteknik. De bada mikarna &r separera-
de, vilket kan f& till féljd att svaracceptabla tids- och fasskillnads-
fel uppstar. Dessurom kan, i vissa lagen, det reflekterade ljudet
komma fore direktljudet. Ljudbilden kan uppfattas som bred
och stor men kan i mono-hénseende vara problematisk. Manga
férndmliga upptagningar har likvél gjorts med detta slags mycket
rumstdckande teknik, t ex av orgelmusik.

Principen fér X/Y-teknik (koincidens-). De bada mikrofonkapslar-
na befinner sig principiellt i samma punkt. De &r vertikalt oriente-
rade och den ena &r lagd ovanpa den andra. Detta innebdr, att
direktljudet traffar vanster resp hoger mikrofonkapsel samtidigt
utan nagon mérkbar tids- eller fasskillnad. Det reflekterade lju-
det kommer alltid e ft e r direktljudet. Intensiteten och infalls-
riktningen avgér riktningsinformationen i ljudbilden.

-
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Vilken teknik ar vad?

Vinster ‘;
hogtalare

I |
B A
—

/
/ " ;
- L iy Koincidensstercomikrofonen. (a)
A

_-: - - fonlige och anslutning il hégtalarna.,
( (] 1 udnaia (2 De tod riktningsdiagrammen. Kénslig-
) H ﬁrrfm. hos varje mikrofon for olika infalls-

¥ : rikiningar anges med heldragen resp, stree-

kad cirkel,

Koincidensmikrofonanvéndning och dess riktningsménster. Se
texterna i bilden.

(b) |

(c) Left-Right (X=Y) Form

Denna fig orienterar nagot om X/Y-teknikens mdjliga vinklar och

karakteristiker ifrdga om kénslighet eller infdngningszoner.

a) Njurkarakteristik i 180° Bred upptagning men med risk for ett

klassiskt fel — "hal i mitten", stereoljudbilden faller isar.

b) Ursprungling Blumiein-teknik med attakopplade mikrofoner i

90° vinkel. Anvénds av Opus 3.

¢) Njurformad karakteristik i 90° — En mycket vanlig upptag-
nspelningar.

ningsteknik fér alla slags stereofoniska i
ot

EsirzediSttde

trummornas naturliga dynamik,
sa som den skulle up live
frén en scen. Det & manga som i
mangmikrofonteknikens tidevarv
'glémt bort’ den naturliga dynami-
ken i ett trumset. Den trycks ihop
i stéllet med all méjlig elektronik.
Just cymbaler tilldts séllan att "sk-
rimra ut” i studionspelningar.

Jamna efterklanger

Lyssnar man pa andra produktio-
ner av typen orgelmusik och kor-
verk finner man fina och jamna ef-
terklanger. Ocksd hér &r stereol-
judbilden i jamvikt, d v s det finns
ingenting som vill kantra &t nagot
hall. Ett annars rétt irriterande fe-
nomen, d& ljudbilden &r 'sned’,
ocksd om nivderna elektriskt &r
jdmna. Det marks att hrr Pers-
son/Hansson noggrant har kont-
rollyssnat med hortelefoner.

— Vi lyssnar med béde hértele-
foner och hogtalare. Hérlurar &r
bra for att klarldgga symmetrin i
stereobilden med, att den blivit
jamnt balanserad. Lurarna &r ock-
sé vérdefulla manga génger nar
lyssningssituationerna ar svira
rent akustiskt.

— Daéremot vill jag poédngtera,
att inspelningarna &r gjorda for
hégtalarlyssning i forsta hand, inte
dver hortelefoner, &ven om det na-
turligtvis ger god behalining att ta
del av skivorna ocksa dver sida-
na.

Den akustiska balansen i Opus
3-tagningarna &r ju omvittnat om-
sorgsfullt tillvaratagen och av-
vagd. Nar musiken framférs finns
alitid lokalen narvarande i ljudet,
men den &r neutral och tillats inte
stéra. Det finns eljest viss risk for
att man rakar fanga in for mycket
av rummet i sig med fdljden, att
det kan bli patrangande eller 6ver-
rikt i klangen. Det mérks framfér
allt om akustiken har brister. Det
finns manga inspelningar som ge-
nast kan hénféras till kategorin
"tom Folkets hussalong, upptag-
ning pa scenen”. Trist och fattig
akustik, som 6deldgger den musi-
kaliska upplevelsen. Men detta &r
en erként svar konst att fa ratt, for
mycket eller for lite skdmmer i
samma man... Det framgdr inte
heller alltid vid medhérning, eller
ens vid senare kontrollyssning —
om betingelserna inte ar riktigt de
ritta — vad slags akustik inspel-
ningen egentligen domineras av.
Det krévs bade kinsla fér klang
och erfarenhet fér rétt bedémning
av en oprivad uppférandelokal.

En god uppfattning av Opus 3
hela ljuddvertygelse och produkti-
onspolicy kan man fa av de tre
Testskivor som bolaget hittills
ut och vilka inte bara finns pa de
ursprungliga Ip-formatet utan ock-
saPempekﬂvm v Kiang och Dynamik
ar namnen pa de tre Ip-skivor vilka
utkom &ren 1979, 1980 resp 1983,

Alla titlar, vilka salts mycket bra.
De har stadigt ingatt i referensut-
valet skivor som hogtalare och
elektronik demonstrerats med
vériden Gver hos tillverkare och
distributérer, som velat Gvertyga
publiken om sina produkters mu-
sikaliska fortjdnster mer an de
elektriska,

(Det har alltid kéints lika forva-
nande som hemvant att p4 stékiga
maéssor eller smé intima show-
rooms i Tokyo eller Los Angeles
héra froken Juels hejiga stimma
eller de mattade bldsarklangerna
fran Karlskoga tona fram... Oer-
hort exotiskt fér den infdda publi-
ken och ndgot som séllan forfelas.
Man kan ofta mérka att ocksa folk,
som uttrycker en musiksmak som
ligger Iangt fran de har genrerna,
fangslas d@ndd och gérna trénger
sig fram for att fa veta mera.

— Is that Swiss, you said...?

— Som jag ser saken ér digi-
talsystemet, som det ar ut-
format i dag, lite av en teore-
tisk, teknisk skrivbordspro-
dukt diar man utgatt fran en
viss uppfattning.

undrade en Seattle-amerikan en
géng i en butik sedan han kréngt
av sig hortelefonerna. Vi, AWtre-
daktdren och han, hade bada fast-
nat fér bingen med skivor under
varudeklarationen TEST RE-
CORDS/ SOUND CHECK.

hade nickat bifall till hans val av
en av de vita Opus
som han férst avvaktande, sen int-



— Aha! Man, it's clear and
strong as your vodka, you know
the Absolute one...?! — Red's
inhopp).

De tre Testskivorna &r alltsa
berdmda och med rétta. | dvrigt
gédller att fem Opus 3-skivor
hedrats med Svenska grammo-
fonpriset; Fyra Ip upptagande
orgelmusik framférd av Torvald
Torén i inspelningar av Bo Hans-
son, samt Tomas Ornbergs skiva
Blue Five, som JEP statt for.

"”Inga kanonskott”

De Testskivor vilka Opus 3 statt
for &r alltsa heltigenom musika-
liska alster och inga héftiga dun-
derproduktioner typ kanonskott
eller annan ljudinformation av
det slag som oftast forekommer
isk testsammanhang da det
géller att utréna ljudanlaggnin-
gars kapacitet.

— Vi dr mycket mera intresse-
rade av att reproducera ljudet av
en knappnal som faller &n att
aterge nagra kanonsalvor eller
dnglokomotiv. Ljudinformationen
&r namligen langt mer intressant
i knappnélsfallet. Och da &r vi dn
en gang inne pa digitalteknikens
fundamentala brist, enligt min
mening, tar JEP upp tréden.

— Jag menar, att digitalsyste-
met som det nu &r utformat, &r li-
te av en teoretisk, teknisk skriv-
bordsprodukt dir man utgétt
frAn en viss uppfattning. Exem-
pelvis den att distorsionen vid
O VU ska vara sa lag som mdj-
ligt, eftersom det ar dar det mes-
ta av signalinnehallet ligger. Min
uppfattning &r dock den, att orat
ar betydligt kdnsligare for disten
vid laga nivaer, d&ven om den
helt eller delvis maskeras av an-
nat. Distorsionen okar ju som
ként kraftigt vid laga nivaer i da-
gens digitalsystem, och det kan
faktiskt vara anledningen {ill att
ménga uppfattar en viss 'kylig-
het’ i digitala upptagningar.

— Vad hade hént om man
vént pa det hela, alltsa latit dis-
torsionen vara relativt hég vid
nollnivd fér att sedan minska
med fallande niva? Det &r ju s&
ett analogt system fungerar.

Lisp-effekten

En annan invandning Jan-Eric
Persson har &r att insvangnings-
tiden eventuellt skulle vara satt
for langsam vid en digital pro-
cess, att attacktiden férmodli-
gen inte &r tillrackligt snabb el-
ler kort nog. Det ger en "ldspef-
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fekt", havdar JEP.

— Négot man naturligtvis inte
hor i Pop- och rockmusik, men
med akustiska instrument &r det
klart mérkbart — 'bettet’ férsvin-
ner! En bra pick up av typen ror-
lig spole, moving coil, &r ju tre-
fyra ganger snabbare i attack
och stigtid &n ett digitalsystem!

Jan-Eric &r val palést i teori,
men som i alla situationer kan
teoretiska ron bli ganska ointres-
santa i praktiken. Nagot som
han ocksé tillstar. men kvar blir
&nda dvertygelsen att det digita-
la ljud som nér de Perssonska
6ronen har grava brister i olika
avseenden. — Vi lar f4 anled-
ning till att Aterkomma i &mnet.

p 3-

Insidan av O

Metal Mastering — befanns den
vara umbérlig fér Opus 3.

— Vi gjorde tva plattor dér vi
graverade exakt samma materi-
al pa bade A- och B-sidan av en
Ip, bade musik och testsignaler.
Den ena sidan var en normalt
graverad sadan, medan den
andra var framtagen med DMM-
tekniken. Resultatet var solklart:
Ett hardare och “smalare” ljud
med DMM.

— Men framfor allt, pAminner
sig Jan-Eric, s blev det bruss-
vansar med DMM. Bruset ifraga
hér ihop med den 'slagborrver-
kan' som DMM-processens gra-
vering innebdr. N&r en stark mo-
dulation, som ju innebaér ett dju-

mixern, konstruerad av Kjell Malmberg,

byggd av Jan-Eric Persson sjélv. Mark moduluppbyggnaden

av den rorbestyckade mixern.

OPUS 3-TEKNIKEN

Band: Agfa PEM 468
Mixer:

berg
Mikrofoner:

(bandmikrofon)
Lyssning:

Bandspelare: Telefunken M 28 1/4'" analog, 2-kanals
Hembyggd rérmixer, konstruerad av Kjell Malm-
AKG C 24, Neumann SM 69, Beyer M 160
Dynaco Stereo 70 modif. lyssningsslutsteg

Capella hogtalare i specialutforande
Nakamichi SP-7 hortelefoner

Nej till DMM

Opus 3 kan tyckas vara nagot
konservativt i flera avseenden;
Gammal s k hederlig rorteknik,

kombinerad med strikt analog
upptagning.  Overforing il
grammfonlack med den likasa
traditionella graveringstekniken.
N&ar den nya processen DMM
kom — star som ként for Direct

pare skivspar, foljs av ett svaga-
re parti hérs bruset kraftigt. Mat-
madssigt handlar det om en brus-
sbkning om ca 14 dB i ett cres-
cendoavsnitt!

Nu é&r det inte bara 'slagborr-
maskinen' som stéller till prob-
lem vid DMM-gravering. fortydli-
gar han:

— DMM innebér att man inte
kan gravera med den vanliga
graveringsvinkeln utan méste

ssirzeStlee©

stdlla nélen pa 90° Det kréaver i
sin tur en mycket avancerad fas-
moduleringselektronik, som
kompenserar vinkeln. Det &r un-
gefdr som att seriekoppla fem
forforstérkare pé rad — en elekt-
ronikkonstruktdr skulle fa spa-
der...

Vinylskivan:
Egentligen bra

Vad man kan konstatera efter
langt samsprak med Jan-Eric
Persson &r att han &r en varm f6-
resprdkare av analog inspel-
ningsteknik och en, dér slutre-
sultatet gérna far avlyssnas pa
en vinylskiva. Ett medium som
tydligen &r béttre &n vad manga
vill medge numera.

— Vart  hjérn-horselsystem
fungerar ju ungefdr som en
spektrumanalysator och darfor
kan man sdga, att dynamikom-
fanget pa en vinylplatta egentli-
gen dr storre dn vad det mat-
massiga vardet i sig anger. Man-
niskan kan faktiskt uppfatta ljud
10-15 dB ner i en brusmatta.

— Det innebaér i praktiken att
en analog vinylskiva har ett sto-
ravstdnd om uppét 80 dB, hév-
dar JEP med overfygelse.

En framtid med vinyl!

Oavsett detta med reella och hy-
potetiska  signal/brusavstand;
Hur ser Opus-bolaget pa framti-
den for vinylplattan i en epok,
dér all utgivnings tyngdpunkt
forskjutits till CD och dér de sto-
ra grammofonbolagen, ett efter
ett, satt en deadline fér Ip- och
ep-formatet?

—Jag tror att vinylskivan
kommer att finnas kvar ganska
lange &nnu, minst till &r 2000.
Faktum ér att analoga vinylski-
vor bérjar bli intressanta i bl a
audiofilkretsar igen, mycket be-
roende p& den minskade till-
gangligheten.

— Sjélva kommer vi att produ-
cera vinylskivor ett bra tag fra-
méat men ocksa fortsétta plocka
ut visst material for CD-utgiv-
ning, avgdr Jan-Eric.

— CD kommer nog inte heller
att finnas sa lang tid i sin nuva-
rande skepnad. Utvecklingen
gér framat, slutar Jan-Eric Pers-
son, &r 1988 hundraprocentig vi-
nylutgivare. Ja, vi far vél se om
Opus 3-vinylalbum fortfarande
finns i skivstdllen om sa déar 12
ar eller om det da & PROM som
géller... O




