Text och foto: LenArt

Med éver 300 Ip-inspelningar och 15 ars erfaren-
het bakom sig ar Bertil Alving trots sin ungdom
en veteran inom musikteknikerkaren.

Hans tagningar av framst orgel- och kérmusik for
Proprius har alltsedan tidigt 70-tal aterkomman-
de lovordats. Manga av hans inspelningar &r
nagot av audiofila klassiker och "referenser” nar
det galler klanglig dynamik och rumslighet i
ljudet.

Men Alving har breddat sig stort med aren och
idag arbetar han som uppdragsgivare at ménga
skivbolag och privatkunder i Norden. Han &r inte
ens frammande fér MIDI-musik...

Som en av de allra forsta digitalteknikanvandar-
na har han samlat betydande kunskap om det
mediet. Han har inget till dvers for dess belacka-
re: "Okunnig och illa underbyggd kritik”, havdar

han.

AV hos Bertil Alving:

“Visselpipa eller symfoniorkester
— jag spelar in vad bholagen onskar”

» Han har gétt den langa vé-
gen, i det har sammanhanget
en som lett frin en ReVox G 36
Over A 77-modellen till stereo-
Nagra och Sonys digitalappara-
turer, om vi ser till tekniken. Ifré-
ga om akustiken har genom-
gaende gallt tagningar pa plats.
Vilket i det hdar sammanhanget
betyder kyrkorum och kérldkta-
re, samlingssalar och aulor.
Namnet ar Bertil Alving, den i
méngas dgon evigt unge entusi-
asten som idag kan rakna sig
tillgodo 15 &rs inspelande, man-
ga kritikerframgéngar och ett
stillsamt men envist hdvdande
av kvalitetskrav.
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De senare har han ocksa fatt
ta strid och konflikter for, fast de
hér aggressiva begreppen A&r
nagot av det sista man vill asso-
ciera BA till; branschens kanske
mest ldgmaélde, tillbakadragne
och skygge utévare. Det tog t ex
en ratt bra tid att dvertyga ho-
nom om att den har genomlys-
ningen av hans verksamhet har
nagot beréattigande. "Verka men
inte synas”, ar lite av Bertil A:s
ledstjarna.

Han har ménga vénner virl-
den over, fast vi inte tror att han
direkt dverskoljs av fan mail och
beundrarbrev. Men hans béda
specialiteter, orgel- och kérupp-

tagningar, har alltsedan tidigt
1970-tal tagit sig uttryck i en
lang, l&ng rad av grammofonski-
vor som forenat tvd ménga gan-
ger motstridiga kvaliteter: De &r
genomsyrade av musikalitet och
rumslighet, samtidigt som de &r
hi fi-méssiga i hogsta grad. Des-
sa varlden oOver kdnda skivor
kom i flertalet fall ut pa svenska
Proprius men fanns ocksa pa
market Lyricon, hans eget lilla
kvalitetsbolag som av brist pa
ldmpade distributérer i Sverige
fick ett kort liv. Fér nagra &r se-
dan sléts cirkeln: Bertil hade d&
gjort ett nytt férsok i egen regi
och spelat in material till ett dus-

sintal utgavor pa eget méarke. Ef-
ter publiceringen av de forsta
anmalde sig dock kalla ekono-
miska realiteter, som inte gick att
komma forbi. Varpa resten av
materialet dverlats till den forne
uppdragsgivaren Proprius, som
forsdker passa in det i sitt prog-
ram.

Nej, trots att han har omkring
300 Ip-inspelningar (!) fér bolag
som Proprius, BIS och Caprice,
jdmte da dessa egna utgdvor
bakom sig &r han ganska okénd
utat, fastdn de internationellt
distribuerade plattorna motta-
gits med héanforelse dnda bort i
Asien. Hela den generationen
av hi fi- och musikélskare som
var i farten har hemma under
1960- och 1970-talen héll som
regel néstan varje Alving-inspel-
ning i "abonnemang”, och nog
var Bertil Alving, hans ReVox
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Bertil Alving, som arbetar mycket hemma, har lyckats forena boendet i ett relativt litet hus med en "'stu-
diodel”, som hyser hans uppséttning apparatur jamte arkiv, verkstad, redigering och férrad. Har &r han
omgiven av sina Sony béarbara digitalenheter i form av F-ettan med tillhorande videodel och stromkillor,
den 8-kanaliga Tascam-maskinen och sa den intressanta redigeringsmaskinen, den gamla 2-kanaliga
Technics RS-1500. | forgrunden star hans relativt nya Studer 961-mixer.

AV presenterar:

Som oberoende musiktekniker

Olika skivbolag i Sverige och Norden
liksom privata kunder och bestallare
Naturvetare, organiststudier,
instrumentalmusikutbildning

Over 300 Ip-skivor. Manga fér skivbo-
laget Proprius alltsedan bdrjan av
70-talet. Har bl a drivit egna firmorna
Lyricon och Alving Classical Digital

Namn: Bertil Alving
Alder: 36
Verksamhet:
Arbetar for:
Bakgrund:
| yrket: Sedan 15 ar
Produktioner:

Records
Hobby:

MIDI-musik och argangsviner

och hans Briel & Kjaer-mét-
mikrofoner och andra grejor, in-
stuvade i en 4 Lajban eller gam-

mal Taunus, portalfiguren i den
teknik- och musikrorelse som
kom att séatta sa intressanta och

varaktiga spar efter sig i Sveri-
ge. Orgel, kér, rundstralning, 6p-
penhet, naturlighet... det hela
blev till ett omtalat inslag i tids-
bilden och en absolut motpol till
den frambrytande vagen av
popsounds och manipulerade
elektrofoniska klanger.

Det &r déarfor vi med négon
hdpnad noterar att vart interv-
juobjekt i slutet av var samvaro
avslojar en ovéantad 'bredd-
ning’" av sin verksamhet...

Tonarshobby
blev levebrod

— Jag spelar in allt fran vissel-
pipa till full orkester, sdger han
om sig sjalv.

Bada ytterligheterna

kan

kanske sédgas forekomma i hans
specialitet orgelinspelningar, ef-
tersom detta instrumentens
drottning kan varieras i sa oand-
ligt manga nyanser och klang-
farger fran en enstaka pipas ljud
upp till fullt verk. Vilken metod
hans upptagningar &n kommit
til med har de praglats av en
unik klarhet och dynamik, som
givit manga av skivorna status
som referensplattor — plus ut-
mérkelser och priser i olika sam-
manhang. Under arens lopp har
vél flertalet mera betydande org-
lar och organister i Sverige och
Finland — danska exempel
finns ocksd — tecknats upp pa
Alvings ljudband. Manga yngre
hdangivna inspelningsentusias-
ter har utgétt fran hans resultat.

Bertil har den ganska typiska
bakgrunden for sitt yrkesval, in-
tresse for teknik i férening med
lidelse fér musik och stor kdnne-
dom om konstarten. | likhet med
en annan har i artikelserien av-
bildad profil, Anders Neglin, som
stod att lasa om i AV 1988 nr 2,
blev dven Bertil "férevigad” pa
en Luxor Magnefon ("Magne-
tophon” hette bara Telefunken-
AEG-originalbandmaskinerna i
Tyskland) trédspelare vid myc-
ket tidig &lder. Med en organist
som far kunde det néstan inte bli
annat an 'nagot at musiken till’
av sonen. Unge Bertil laste,
lyssnade och sjong i kér, och till
dessa fardigheter kom eget ut-
dvande av musik: Han larde sig
traktera savél orgel, piano som
trumpet.

Intresset for teknik kom omsi-
der att fokuseras pa inspelning
och detta bérjade redan i ton-
&ren da Bertil gjorde sina férsta
egna forsok. Tiden var mitten av
60-talet och bandspelaren som
gallde var en portabel mono-
Tandberg, Modell 72, till vilken
kopplats en Pearl kondensator-
mikrofon, den svenska klassi-
kern.

— Jag var starkt influerad av
Stig Carlssons idéer redan da.
Det bérjade med artt jag intres-
serade mig for hdgtalarteorin.
for att sedan ocksa Idsa in mi
pa "den andra dnden”, allts
sjdla insamlandet av ljudet med
mikrofoner.

Med tiden blev tekniken for-
béttrad och Tandbergaren byt-
tes ut mot ReVox sista rorklassi-
ker G 36 — en annan med tiden
kdnd inspelare som ocksd an-
vénde ReVox var t ex UIf Rosen-
berg, som langt senare skulle
komma att st fér Rikskonser-
ters produktion i Sverige pa
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Pa den hér bilden skvallrar narvaron av synten i bakgrunden om det breddade intresset mot ocksa MIDI-
musik. Datorn &r en Atari.

Annu en interiér frdn den Alvingska ljudverkstaden.
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market Caprice — och nar den
schweiziska firman gick 6ver till
transistorer 1967—1968 blev det
en A 77. Upptagningarna hade
déa &ndrats till att bli stereofonis-
ka. Allt enligt Carlsson-princi-
pen, som kraver en uttalat rums-
lig dimension i ljudet (dven i mo-
no...)

— Det var ren hobbyverksam-
het jag héll pa med. Jag spelade
in olika konserter men ocksé
mig sjalv och min far, nér vi spe-
lade orgel.

Efter pa naturvetenskap inrik-
tade gymnasiestudier i Stock-
holm uppstod s& frigan om det
skulle satsas pa teknik eller mu-
sik. Svaret blev regelrdtta or-
gelstudier under ett ar, under vil-
ken tid Bertils larare hette Bengt
Berg, en intressant och betydel-
sefull organist under 70-talet.
Berg drog igang ett litet gram-
mofonprojekt kring just orgelmu-
siken, ett projekt som fran bor-
jan var tankt som nagot rent in-
ternt men som slutade med att
Jacob Boéthius, som startat
skivbolaget Proprius efter sina
ar vid SR, hakade p& det hela.
Detta hdande kring 1973 och nés-
tan samtidigt med att Bertil in-
ledde studier vid KTH, Tekniska
hégskolan i Stockholm.

Tiden som foljde kom att leda
honom in pa den lockande va-
gen att i proffsomfattning bérja
spela in olika orglar, korer och
ensembler. Studierna delades
alltmer med detta, Proprius nya,
egna inspelningar lat tala om
sig och fick god press. Bertil for
av och an mellan uppdragen,
lyssnade in musiken, klangen
och akustiken, satte upp sina
mikar och bandade som han
tyckte blev bast. Proprius hade
fran borjan varit inriktat pa det
har, och med samarbetet fordju-
pades bolagets utgivning. Efter-
hand tvangs Bertil till ett avgo-
rande; det gick inte langre att fo-
rena KTH-studierna med inspe-
landet.

S& med utgdngen av 1974
lamnade han hdgskolelivet och
gav sig sitt bandande helt i vald.
Det blev hans levebréd pa heltid
frdn 1975, och sa har det varit
alltsedan dess. Med nagra av-
brott fér egenfinansierade pro-
jekt och egna utgivningar har
han arbetat for olika uppdrags-
givare, svenska som nordiska.

Carlsson inspiratoren

Det tidiga 1970-talet hade en
tamligen rigid struktur har hem-




ma ifrdga om inspelningsteknik.
Det allra mesta dgde rum inom
ramen for de etablerade kom-
mersiella bolagen, och inte ens
de hade manga génger tekni-
ken tillgénglig. Det var darfér in-
te ovanligt att producenterna
vande sig till Riksradion fér att f&
hjélp, och eftersom detta var
langt innan t ex Berwaldhallen
forverkligats, skedde tagningar-
na ofta i nya Radiohusets studi-
or. Ibland uppléats gamla Musika-
liska akademien. Eller man spe-
lade in i t ex Griinewaldsalen i
Konserthuset. En spirande de-
batt skulle med tiden ocksd
uppstd om de musikaliska och
akustiska miljderna i Sverige
och de resurser, eller icke-resur-
ser, ifriga om t ex anvdndbara
flyglar som fanns — begréans-
ningarna kdndes manga ganger
tunga.

Mera audiofila och on locati-
on-gjorda inspelningar hade na-
turligtvis Stig Carlsson gatt fére
med. Kring honom och hans
forskningar vid KTH fanns en
krets och rorelse, som skulle
komma att initiera praktiskt ta-
get allt senare akustiskt grundat
arbete pa musiksidan. Tidigare
har vi hér i spalterna t ex berét-
tat om att Robert von Bahr kom
fram i offentlighetens ljus vid
den hér tiden och att han anvén-
de den enkla "ReVox-tekniken”
med en trimmad standard-
bandspelare och tva mikar di-
rekt in. Jfr dven Bertil Gripe.
Men "kérntruppen” var i mycket
paret Hakan Sjégren—Rolf In-
gelstam, bada akustikforskare,
vilka ocksa tagits i ansprak av
Proprius. Bertil Alving var yngre
men maste likvél rdknas in i den
hér gruppen av fria tekniker,
som manga ganger sjélva gav
upphov till jobben och tog pa sig
uppgifter langt utdver de enbart
tekniska. Pa det séttet véxte inte
bara en ny upptagningsestetik
fram, utan sjélva producerandet
bérjade frigoras fran de tidigare
stela och formalistiska skriv-
bordsmetoder som géllt — bo-
lag-producent-musiker-tekniker-
hierarkin. Man arbetade smidi-
gare och flexiblare och sag inte
séllan till att t ex kyrkomusiken
sponsrades av lokala intressen,
forsamlingar och  grupper.
Samprojektens tid hade kommit.
F 6 uppstod en "orgelrbrelse”
vid sidan om tidens s k musikré-
relse i stort, och tillkomsten av
en rad oberoende och ofta
ideellt arbetande smabolag och
féreningar gjorde sitt till fér att

bredda marknaden. Mycket skot-
tes av glada amatérer, men det
kom ut musik i massor och det
borjade ocksa byggas studior.

Kretsen kring Proprius visade
vagen och fanns i verksamhet
langt fére andra bolag, vilka ef-
terhand ocksa skulle séka profi-
lera sig i samma genrer och mu-
sikslag. Jacob Boéthius bolag
med sina effektiva kontaktytor
mot dittills ganska okénda grup-
per av musikforetradare som or-
ganister och korledare, musik-
forskare och specialister av skil-
da slag, blev en stottepelare for
bade musiken och tekniken lik-
som den centrala tanken, att
man skulle fanga uppférandet
pa plats och icke arbeta i (hyrd)
studio. Som vi redan antytt blev
responsen i hi fi-pressen en ny
faktor att rdkna med, och vérl-
den dver kunde marknadsférin-
gen stdttas den vdgen, genom
recensioner och utldtanden.
Mycket av repoertoaren man
bandade in var ju ocksd gang-
bar dverallt. En handfull barock-
tagningar och "stor” musik fér
senromantisk orgel blev t ex be-
tydande framgéangar.

Alit det hér, dér Bertil Alving et
consortes strikt héll sig till en
akustisk inriktning med renod-
lad teknik, tvé kanalers stereo i
ratt och autentisk miljé férmed-
lad av tva mikrofoner, tilldrog sig
i en inspelningsteknisk bryt-
ningstid dar “alla” andra urskill-
ningslést gick in fér mangkanal-
teknik, skogar av mikrofoner
och ekvalisering, som vanligen
fortog sista molekylen luft i tag-
ningen. (Om inte "alla” s& méan-
ga nog, anda).

Varierad teknik

Trots att flertalet sdkert skulle vil- '

ja placerad Bertil i facket "bara
tva mikar och det &r rundtagan-
de B & K-métmikrofoner i
A/B-stereofoni” — vilket han
blev kdand for och héll fast vid
under manga ar — har han un-
der tidens gang provat pa en
méngd skilda mikrofoner och
upptagningsprinciper.

Det bérjade och héll alltsa
lange i sig med en bred A/B-tek-
nik med mikrofoner, vilka alls in-
te avsetts fér musikupptagnin-
gar utan for rena matsignaler.
Det har aven funnits plats for re-
na stereomikrofoner  enligt
Blumleins klassiska principer, se
ocksa AV 1988 nr 4 om den tek-
niken. Pa senare ar har Bertil Al-
ving anvant ett slags modifierad

-
Bertil Alvings
musikelektronik:

Digitalbandspelare:

Analogbandspelare

DX-4D dbx

Mixer:
Studer 961 (10 ingangar)
Tascam M-35 (8 ingangar)

Mikrofoner:

2 st Schoeps CMC 54

2 st Schoeps CMC 541
2 st Sennheiser MKH 40

2 st Pearl DC-96

Ljudbearbetning:
Lexicon 480L digitaleko

Hdgtalare:
Carlsson OA-51
AudioPro B2-50

Hértelefoner:
AKG K141
Micro Seiki MS2

Forstérkare:

Kassettdack:
2 st Denon DR-M24HX
1 st Nakamichi 700

Skivspelare:
Systemdek

Helios (tonarm)
AudioNote 10 (pickup)
The Head (pickup-trafo)

MIDI-utrustning:

Roland D-110 (syntmodul)

\,

Sony PCM-F1 med Sony SL-2000 Betamaskin

Revox A-77 (modifierad, HS-version f. 38 cm/s)
Technics RS-1500 (for redigering)
Tascam 38 B-kanalbandspelare med Tascam

2 st Briel & Kjaer 4165 (matmikrofon)
2 st Pearl TL-4 (stereomikrofon)

(samtliga kondensatormiktyper)

AudioPro A4-14 (monitorhogtalare)
Auratone 5RC (monitorhdgtalare)

Tandberg 3002 (forforstarkare)
Threshold 400A cascode/class A (slutsteg)

Ensonic EPS (samplingssynt)

Alesis HR-16 (trummaskin)
Atari 1024 ST (musikdator)
Steinberg PRO-24 (sequenserprogram) J

A/B-teknik med tva cardiodmik-
rofoner — njurformad upptag-
ningskarakteristk —  med
17—20 cm avstand mellan syste-
men. Den kallas oftast ORTF
stereo efter den ursprungliga
franska  statsradioanvandnin-
gen.

— Den enda teknik som jag
inte provat ar konsthuvud.
Tekniken som kallas MS-stereo
har jag i och for sig provat men
inte riktigt fallit for, detta beroen-
de pa att jag inte lyckats finna
nagon bra atta-kopplad mikro-
fon och matrisnét.

Om detta med MS etc ev inte
ar bekant kommer hér en kort

forklaring:

MS star fér “mitt/sida” men
kan ocksa ldsas "mono/stereo’.
Forfarandet baseras pa att man
har en njure- och en attakopplad
mikrofon, dar njuren férmedlar
m-signalen i mono, vilken leds
till savél héger som vénster ka-
nal i lika stor utstréckning. S- el-
ler stereosignalen far man fran
den Aattakopplade upptagaren
genom att signalen splittras upp
till sévél héger som vénster ste-
reokanal och dér ena signalen
fasvands 180°.

Detta kan antingen astadkom-
mas i ett mixerbord eller i sér-
skilda mikrofonménstermatriser
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— Det finns inget sadant som en "forsvunnen rumsklang”. Det géar
ocksa utmirkt att spela in musik pa sa lag niva som -60 dB och fort-
farande odistorderat fa fram varje liten mikrodetalj i ljudet!

for just MS-stereofoni. Nar en
dylik upptagning monokopplas
slacks s-signalen ut, eftersom
den &r fasvdnd mot sig sjalv.
Kvar blir enbart m-signaldelen,
alltsd monoinformationen.

Upptagningsprinciperna har
alltsd varierat i BA:s fall, och
éven mikrofonvalet har sett olika
ut under olika tider. Bertil visar
sig ha provat det mesta. Ibland
har han "kopt miken i sdcken”
utan att egentligen ha vetat sér-
skilt mycket om den, medger
han.

— Det &r svart att valja mikro-
foner. Man f&r nog ga lite pa ryk-
ten i branschen och kénna sig
fram...

Idag anvdander han mest tyska
Schoeps cardiodkapslar jamte
Sennheisers MKH 40 samt, allt-
sé, de klassiska Briel & Kjaer
matmikrofonerna typ 4765 halv-
tumssystemen.

— Anledningen till att jag hal-
lit mig till dem och valet i Gvrigt
ar att dessa mikrofoner pa ett
riktigt sétt aterger bade instru-
mentens klangfdrg och rumsin-
formationen. Dessutom har de

mycket lagt egenbrus.
"Alving-ljudet”’

Under de tidiga aren var entusi-
asten Bertil mycket “renlarig”
och strikt ifriga om upptag-
ninsprinciperna. Det var tva
rundtagande mikar i ett A/B-par
som skulle férmedia orgelver-

30 audio video — nr 5 — 1988

kan och kdrklang — och det lyc-
kades ju ofta alldeles fenome-
nalt bra, rymden och register-
verkan i upptagningarna har
knappast Overtrdffats nagon-
stans. Efterhand blev hans in-
stdllning mindre dogmatisk.

— Principen med A/B-paret
fungerar vél nar man finns i en
lampad lokal och musiken &r an-
passad till den, liksom att ljud-
kéllan i sig ar ratt balanserad.
Verkligheten &r dock manga
ganger sadan, att stddmikrofo-
ner och/eller ambiensmikar blir
nddvéandiga.

Vilket konstaterande kanske
sdger en del om BA:s numera
mycket breddade musikaliska
kontaktytor och vidgade uppgif-
ter dn under kor- & orgelaren.
Andra musiktyper, andra rum,
andra utdvare — och kanske
knappa repetitionstider. En ljud-
tekniker som arbetar kommer-
siellt kan helt enkelt inte riskera
resultatet, "play safe” far har en
helt bokstavlig innebdrd.

— Jag tycker inte att man i
varje |&ge ska hélla pa en prin-
cip bara for principens skull. Det
ar ju trots allt slutresultatet som
raknas, fortydligar Beril sin me-
ra pragmatiska syn av i dag.

AV har som vanligt i de hér in-
tervjusammanhangen special-
studerat ett urval av var "profils”
produktion. Harvid har vi kunnat
fastsla det redan vélbekanta, att
ljudbilderna ar monster av god
balans och klarhet. Utom orgel-

upptagningarna med den fria
och obeskurna dynamiken de
héaller och den imponerande
bredd ljudbilden férmedlar har
vi sdrskilt njutit av den skira,
mjuka korklangen, ett ljud med
mycket luft och rumslighet i. Har
hérskar genomgaende en suve-
ran pregnans och narhet, samti-
digt som det finns ett djup.

— Jag strévar alltid efter att
nd en viss tydlighet, samtidigt
som det méste finnas ett "svar”
frAn lokalen, framhaller BA.
Som fortséatter: Jag vill véldigt
garna att klangen ska vara som
"ett luftigt svdvande moln” mel-
lan hogtalarna i tre dimensioner,
utan att tydligheten gar forlorad.

Uppfattbarheten och det
akustiska svaret nar Beril oftast
genom att placera ut tva mikro-
foner relativt nara estraden eller
utévarna for att sedan fanga
upp sjdlva rummets klangmons-
ter med ett brett A/B-par ute i lo-
kalen.

— Egentligen handlar det om
att fa balans mellan tre saker:
Det &r da direktljudet, de tidiga
reflexerna och det diffusa efter-
klangsféltet. En korrekt gjord
inspelning och dessa tre kom-
ponenter i rdtta proportioner till
varandra. Fel proportioner — el-
ler avsaknaden av nagon kom-
ponent — medfor att inspelnin-
gen blir onjutbar.

En av Bertils CD-produktioner
som géllt Mikaeli Kammarkor
(Proprius PRCD 99661) har vi
sarskilt uppmarksammat tydlig-
heten i liksom uppfattbarheten
av kéren. Stdmmornas placerin-
gar hors ocksa mycket framtré-
dande, nagot som foranleder
frigan om koérens uppstélining
framfér mikrofonerna.

— Kéren star faktiskt pa tva
led framfér dem, berédttar BA.
Det forsta verket ar dessutom
komponerat for dubbelkdr, vilket
gor att stereoverkan blir just
framtradande.

Bertil menar att "ommablerin-
gar” av kérer och ensembler i-
bland blir nédvandiga da verk-
ligheten inte &r idealisk eller ens
godtagbar for sjalva inspeinin-
gen. En stdmma i kéren kanske
"luddar till sig” och hérs inte till-
réackligt. Det &r ju sa, att mikrofo-
nerna inte "hor" samma sak
som véra horselsinnen, &dven
om vi star pa exakt samma stélle
som ett stereomikrofonpar och
oavsett ‘mikrofonteknik. Lyss-
ningsintrycket som vi far Gver
hoégtalare blir darfor aldrig jam-
férbart.

— Slutprodukten &r alltid det
viktigaste, och fér att na det ef-
terstrdvade resultatet dr nastan

alla medel tillatna, alltsd ocksa
ommébleringar, om sa krévs.

Orgel-rikedom

Orgelspecialisten  Alving har
statt for en smatt bedévande rad
inspelningar i den genren, fran
sma historiska orglar i gamla
landsortskyrkor till Stockholms-
templens stora romantiska jatte-
verk. En kyrka erbjuder inte ba-
ra en rad mycket svara akustiska
problem och avvégningar (vil-
ken karaktér skall inspelningen
egentligen ha? Vilket perspek-
tiv? Etc) utan medfér ocksa
praktiskt sett ofta besvarliga ar-
betsmiljoer; néar radiobolag etc
bandar in orgelkonserter sitter
teknikerna vanligen i en OB-
buss utanfér och anvander den
mobila materielens kontrollyss-
ning eller har hortelefoner. Icke
sé puristerna, till vilka val Bertil
Alving far rdknas, trots "avste-
gen” ifrdga om mikrofonteknik.
Han och hans efterféljare finns
darinne och far rigga sina mikar
och dra sina kablar till nagot
prang dér det gér att kldmma in
sig sjilv och grejorna; ofta er-
bjuds inte ens det... Man kan
kanske sdga att den har skolans
ljudtekniker &r aktiva helt och
fullt genom att "regissera’ hela
forloppet mera &n bara registre-
ra det pa héll. Hela arbetsmeto-
den férutsatter ocksad att man
har viss tid till férberedelser, att
lyssna in lokalen och utbvarna,
att lata dem "tona in" sig opti-
malt. Vilket varken radion eller
skivbolag i allmanhet medger
numera, tiden fér deras folk och
resurser ar alltfor dyrbar for an-
nat &n ett minimum av nérvaro
pé platsen. Vi skall inte insinue-
ra att alla resonerar sa, att "res-
ten fixar vi i redigeringen”, men
alltfér manga producenter har
tdnkt detta hogt for att saken
skall kunna negligeras. Just ris-
ken att fastna i ett alltfor topp-
styrt producenttdnkande och
alltmera pressade produktionsti-
der l&g bakom Bertils beslut att
bli sin egen utgivare. Men vi gar
hédndelserna lite i forvdg — nu
&r det orgelsparet som vi skulle
ta upp.

En av de orgelplattor vi avnju-
tit & den med Stockholmsorga-
nisten Torvald Torén som spelar
Duruffé (PROP 7854). En méktig
katedralorgeltagning med stort
frekvens- och dynamikomfang,
upptagen i analogteknik. Mycket
suggestiv musik, som inte bor
avlyssnas i mérka rum av perso-
ner med svaga nerver. Dess-
utom har skivan ett basregister
som stéller hoga krav pa upp-




spelningsanldggningen.

— Manga har nog problem
med atergivningen av det mest
lagfrekventa pa den skivan, tror
ocksd Bertil. "Hogtalarna bott-
nar sdkert och allt I6st i rummet
sétts i skallring...”

En av de inspelningar signe-
rade B. Alving som man méter
varlden over i hi fi-demonstra-
tionsrummen, hos tillverkarna
och bland audiofilerna ar Canta-
te Domino. Kritikerna i olika lan-
der har betecknat utférandet
och inspelningen som enasta-
ende. Upptagningen ar gjord i
Oscarskyrkan i Stockholm re-
dan 1976 med analog teknik och
enbart tvd mikrofoner, Alvings
"klassiska” arsenal. Knapphe-
ten pA mikar till trots noterar
man en ypperlig balans mellan
de olika medverkande — orgel,
stor kor och solister. Ljudbilden
ar dock péfallande bred i vissa
inslag, men det beror pa att
upptagningen gjordes med re-
nodlad A/B-teknik dar avstandet
mellan mikrofonerna var ca en
meter.

Cantate = Domino-produktio-
nen kom forst pa Ip-skiva men
dverfordes senare till CD. Vilket
ledde till oavsiktlig misshandel
under transfern av originaltapen
till CD-master borta i Japan. Pa
AV:s CD har ambiensen fran kyr-
korummet, inklusive lite trafik-
buller, blivit tvart avklippt mellan
de olika styckena. Vid nagorlun-
da hoég lyssning och glesa pas-
sager framgar det tydligt.

Detta plus tydligen okénsliga
ingrepp med en A-Dolby mot
ambiensen eller rumsatmosfé-
ren, som troddes vara brus,
gjorde att en upplaga av CD-ut-
gavan drogs in och ersattes
med en pa annat hall utvecklat
pressning, dar vérdena fran
masterbandet och Ip-skivan be-
héllits i langt hogre grad. Det
hela gav inte oférklarligt hela
CD-teknikens arga motstdndare
vatten pa kvarnen, "CD kan inte
aterge ambiens eller efter-
klang”, etc.

Det var en miss, men Bertil &r
genomgaende noga med att
dvergangarna mellan tagningar-
na ar i balans och anpassade till
varandra, han tonar fint eller be-
héller eventuellt "atmosfaren”
mellan styckena.

Tva-mikrofontekniken fick allt-
s& omsider ge plats fér en lite
mindre puristisk syn pa saken.
Anser Bertil att resultatet skulle
bli battre om flera mikrofoner
anvénds, sa sétter han in dem.
Detta torde haft sin premiér re-
dan pé 70-talet med hans kdnda
tagning av Visby Storband med

sangerskan Marianne Mellnés,
som han lart kdnna i tidigare
kyrkomusiksammanhang. Om vi
inte minns fel skulle ett maxi-
mum av dynamik och transiens
kramas ur vinylspéren, sa plat-
tan var graverad for 45-varvs-
uppspelning och, den var alltsa
gjord med komplement till B &
K-métkapslarna framfér de hot-
tande guteregionmusikerna. Det
var ju friga om en uppgift av
helt annat slag &n kyrkorum-
mets eller korsalens. Att enbart
arbeta med en stereomikrofon
skulle inte ha fungerat.

— Nej, storband &r ett exem-
pel p& en verklighet som ligger
langt fran nagot slags ideal, det-
ta eftersom den inbérdes balan-
sen mellan t ex vokalist och &vri-
ga stammor i blaset och kompet

A

— Principer som sjélvéindamal
ar ju meningslost. Visst har jag
envetet hallit mig till 2-mikrofon-
teknik i manga ar, men den fér-
dnderliga verkligheten dr nu sa-
dan att insats av stodmikrofoner
blir nodvéndiga i vissa ldagen.

blir ojamn, ibland mycket ojamn,
t o m. Dar ar stodmikrofoner all-
deles nédvéandiga fér helheten.

Digitalpionjar
Lange tillhdrde Bertil 'ReVox-
maffian’, vilket veterligt ingen i
hela vérlden faste sig vid, efter-
som det mycket riktigt var en-
bart resultaten som réaknades.
En av de fa ganger vi sett den
blide och i ordvalet mycket nog-
raknade och aterhallsamme BA
nagot indignerad var ndr en
svensk hi fi-tyckare drygt sabla-
de ned inte BA:s produktionsre-
sultat utan just redskapen;
"man kan ju bara inte ha sant...”
visste han besked om.

Bertil Alving har stundom ta-
git pa sig uppgiften att sprida li-
te ljus i det andliga mérker som
hi fi-ligorna med skilda fértec-
ken ibland baddat in sig i, och
han har stéllt upp infor olika au-
ditorier med pedagogisk fakta-
férmedling, spelande av ljudan-
de exempel och belysande av

verkligheten — den som faktiskt
& r och inte den, som hi fi-troen-
de férutsatter den vara. Han och
hans ReVox-band har skapat
mycket stark respekt hos dem
som velat se och lyssna eller la-
ra frutséttningslést, de har fatt
se med vilka enkla medel en
skicklig och musikaliskt initierad
person faktiskt kan férmedia
"stor” musik.

Emellertid, de olika "ReVox-
epokerna” eftertrdddes av tider
dér lite mera sofistikerad mate-
riel anvdndes. Det har alltid varit
intressant att fa inblickar i det Al-
vingska husets souterrdngva-
ning med dess hybrid av arkiv,
bandverkstad, mekanisk verk-
stad, redigering och lyssning
(samt vinkallare). Hér finns var-
jehanda, som forteckningen pa
annan plats ger besked om.

Den Nagra i stereoversionen
som féljde pa de nyssndmnda
ReVoxarna finns inte kvar langre
med déremot en sallsynt gam-
mal Technics RS-1500 (koffert-
modellen hette bestdmt 7800),
den sdregna maskin med sk
Omegadrivning for tapen som
kom pa 70-talet. P4 den redige-
ras det bl a. Notera ocksd den
8-kanaliga Tascam 38-banda-
ren.

Fore detta Alving-grejor som
agaren rankat hogt ar bla en
SAM 82-mixer, den véarlden dver
anvanda svenska OB-mixern for
atta kanaler in och tva ut som
sarskilt rundradiobolagen och
filmféretagen képt i méngder.
Den &r nu nedlagd frdn SATT
men Tore Seems svenska bolag
har skaffat rattigheterna och tén-
ker fortsatta tillverkningen, fast
nu med nya komponenter i vissa
kretsar (de gamla finns inte att
fa langre). Om den mycket dyra
och proffsiga Studer har har se-
dan nagra ar séger BA "den la-
ter utstkt bra”.

Men det var évergangen till di-
gital inspelningsteknik vi skulle
in pa. Bertil fll direkt fér Sonys
lilla digitalprocessor F-1 (for
NTSC-standard) tillsammans
med en Betamax videospelare,
en mycket liten och behéandigt
portabel kombination han l&t g6-
ra en specialkoffert till. Ty inte
minst galler ju for ljudtekniker li-
ka vél som pressfotografer den
gamla bistra sanningen att de
inte arbetar ihjl sig, de bar ihjal
sig.

— Jag horde till de allra férsta
i Sverige som skaffade en F-et-
ta, jag kom val nastan alldeles
efter Riksradion. Detta var kring
1982, paminner sig BA.

Det var inte bandbrusproblem
— ingen Dolby i hans produktio-

ner! — som féranledde évergén-
gen till digital teknik fran analog.

— Nej, négot sarskilt problem
med bandbruset hade jag inte.
Jag anvdnde ombyggda och
véltrimmade bandspelare och
dessutom hade jag en egen kor-
rektionskurva, som gjorde att
dynamikomfanget som gick att
fa ut blev mycket stort.

Daremot, understryker han,
stordes jag mycket av "fér-eko-
na" pa det analoga ljudbandet.
Att behéva hora ett forte i musi-
ken innan det kommer i orkes-
tern ar inte bra.

Han blev alltsd en av pionja-
rerna ifriga om Sonys F-1, en
numera forhéllandevis &ldrad
utrustning som dock fortfarande
anvinds av manga och i radio-
sammanhang. Bertil sjélv haller
fast vid den lilla processorn fér
14/16 bitar.

— Utvecklingen gér ju rasan-
de fort pa det hdar omradet, med
filter och éversampling, sé visst
far man vél erkdnna att F-ettan
inte &r sista ordet vid en teknisk
jamférelse.

Ménga, inklusive intervjua-
ren, har funderat dver F-ettans
kvantisering och d& framfér allt
den hogre upplésningen, alltsa
de 16 bitarna. Ar de egentligen
16 "akta"” bitar?

— Visst dr det friga om en
riktig 16-bitars kvantisering med
F-1, havdar agaren. Det ar dock
en litet "egen" standard som
Sony har har, en dar kvantiserin-
gen inte riktigt dverensstimmer
med andra omvandlares.

En annan fragestélining som
ocksé gérna kommer upp i sam-
band med F-ettan ar det faktum,
att apparaten endast har en om-
vandlare som har att skifta mel-
lan kanalerna.

Det motsvarar teoretiskt en
tidskillnad om 11 mikrosekunder
mellan kanalerna, vilket i sinne-
varlden innebéar det samma som
en forflyttning om fyra millimeter
av lyssningspositionen fran en
ténkt, exakt mittpunkt mellan tva
hogtalare.

— Det sager nagot om hur
ringa denna tidskillnad egentli-
gen &r, anser Bertil. Den har in-
gen praktisk betydelse.

Trots detta kompenserar han
faktiskt denna lilla skilinad i tid
nar Overforing sker till U-Ma-
tic-videoband fér redigering. S&
négon reell "fordréjning” mellan
kanalerna l&r inte finnas kvar pa
de Alvingska skivorna.

En gérna men inte alltid sak-
kunnigt ventilerad fraga i digital-
sammanhang ar férekomsten av
drop-outs tapen. Sjélv har
Bertil Alving bara rakat ut fér
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Det hela bérjade tidigt, och jag liste forst in mig pa hdgtalarteori.
Motsatt &nde, mikrofonerna, kom inte att bli aktuell férrdn senare...

detta ett litet fatal ganger un-
der alla aktiva &r — noga be-
sett har det bara handlar om
nagot enstaka fall just vid in-
spelning.

— Opdlitligheten &r inte alls
sa stor som somliga tycks gé-
ra gadllande, kommenterar Ber-
til, som brukar anvdnda HG-
band.

”Okunnigt fortal”

Nér vi strax dirpa kommer in
pa detta med distorsion och &-
ga nivaer inom digitaltekniken
blir denne erfarne teknik- och
musikman riktigt varm i kla-
derna och dppnar spjéllet pa
tal om sina forsok:

— Jag kan berétta att jag
spelat in musik som ligger 60
dB under full utstyrning pa sa-
vél digitalmaskin som analog-
bandspelare. Vad hér man?
Jo, i digitalfallet later det inte
alls s& distorderat som man
kanske skulle kunna férestélla
sig. Nyanserna gar klart och
tydligt fram — och négon
"rumsklang” forsvinner defini-
tivt inte!

— Kopplar man sedan over
till analogbandspelaren hors
samma musik bara vid starka-
re passager, eljest maskeras
det mesta av ett kraftigt brus.
Och rumsklangen hors prak-
tiskt taget inte alls!

Bertil delger oss ocksd mét-
ningar han foretagit pa digital-
ljudkedjan. Detta vid dnnu lag-
re signalnivaer for att kontrol-
lera ndr de "forsvinner” in i
kvantiseringsbruset.  Anda
ned till -103 dB under full ut-
styrning kunde han detektera
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information pa bandet!

— Ja, det pratas och vasnas
alldeles for mycket om digital-
teknikens férmenta “brister”,
konkluderar Bertil. "Det &r in-
get annan &n okunnigt nys".

For att bevisa och belysa en
del av "nys-snacket” har han
aven genomfort en del blind-
tester, alltsa |atit férsdksperso-
ner lyssna "'blint” till olika upp-
tagningar, analoga som digita-
la. Resultaten skall inte redovi-
sas har, men ibland ar orat
och hérseln ganska lattpaver-
kade av vad man tror sig hora.

— Andéa, erkdnner den sd
flitigt analogproducerande Al-
ving, sa finns det manga gan-
ger en positiv upplevelse i en
analog inspelning med dess
“fel”. Brus tillsammans med
overhérning och fasjitter mel-
lan kanalerna k a n faktiskt i
vissa fall vara till férdel for det
lyssningsintryck man far.

Men sjdlv har han aldrig
tviviat pa digitaltekniken i sig,
dven om han anser att det
finns vissa produktionsteknis-
ka, lds redigeringsmassiga,
nackdelar med systemet. Att
redigera analogband kostar i
princip ingenting, att redigera
digitalt kostar daremot haftigt
mycket.

Perfektionist-produkter

Med det avslutar vi de teknis-
ka resonemangen och évergar
till den verklighet han arbetar
i. I ndstan 15 ar han han alltsa
16st svéra Emduktionsuppgif—
ter och i tva omgangar ocksa
skott utgivningen i egen regi,
pa egna mdérken. Forsta egna

skivbolaget hette Lyricon och
sdg dagens ljus i slutet av
70-talet. Det andra drogs
igdng kring 1984 och déptes
— efter en valdig massa grub-
bel éver namnet — helt enkelt
till Alving Classical Records.

Gemensamt hade bolagen
att produkterna inte bara var
akustiskt forstklassiga utan
ocksa férpackade enligt myc-
ket héga ambitionsnivaer; fér
hdga, sade kritikerna. BA &r
en stillsam perfektionist och
detta yttrade sig i helheten: Al-
bumen var mycket pakostade,
det grafiska jobbet utsdkt
(med alltid hans egna fina fo-
ton av orglar och interpreter),
textkommentarer pa flera
sprak och ildggsblad med di-
verse uppgifter. Sound & de-
sign!

— Det &r en séarskild kénsla,
detta att ge ut skivor i egen re-
gi, sdger han. Han erkanner
samtidigt, utan vemod, svérig-
heterna med det slags musik
som han féretrader. Den akus-
tiska, i vissa fall ganska "sma-
la” musiken, séljer inte till-
rackligt mycket for att det skall
bli en rimligt I6nsam affar. Sa-
dan musik har ocksd erként
svart att fa en god distribution,
och detta var en av faktorerna
bakom Lyricons franfille pa
sin tid. Alving Records var di-
gitalt inspelade vinylpressnin-
gar, som manga menade var
en idealisk férening av digital-
teknik och "gammal’ Ip-stan-
dard; en, som kunde gjort oss
mindre beroende av CD och
en lycklig mellanform dar
ljudkvaliteten var ndstan lika
hdég som med CD.

Idag har Bertil atergétt till att
vara frilans eller uppdragsta-
gare snarare, han &r stadigt in-
bokad fér inspelningar fér sa-
vél skivbolag som privata be-
stéllare. Utom att verka i Sveri-
ge gor Bertil ocksa en hel del
jobb i Finland. Nagon brist pa
uppdrag och projekt rader in-
te, snarare &r det tidvis svért
att fa plats for alla.

— En fordel med att vara
uppdragstagare &ar att man
kan f4 en ganska god sprid-
ning pa jobben rent musika-
liskt. Det kan réra sig om alit
fran visselpipa till symfonior-
kester...

Kompromisser
nodvandiga
Kompromisser &r nyckelbe-
greppet ndr man jobbar at

andra. Det har ocksa Bertil Al-
ving insett.

 veringsprocessen

— Ocksé om jag skulle vilja
bestdmma villkoren fér det
klangliga gar det inte alltid. En
sndv budget styr alltid exem-
pelvis val av lokaler och sa vi-
dare.

Déremot, understryker han,
stéller jag alltid kravet att fa ta
det tekniska ansvaret for hela
produktionen, fran det att mik-
rofonerna stélls upp till att
provpressningen é&r kontrolle-
rad och godkdnd — ocksé gra-
stdr jag
sjalv for.

Det kanske svaraste fér en
frilansande musiktekniker &r
alit "tyckande” fran medver-
kande (och icke medverkan-
de!) musiker, sangare, dirigen-
ter och producenter. Kunskap
om inspelningsmediet och om
hur det egentligen skall lata
frn en skiva brister hos man-
ga. Det kan uppsta kénsliga
kontroverser i sddana fragor.

— Framfér allt s& &r lyss-
ningssituationen ofta sa svar,
att dessa personer inte alls ar
kapabla att bedéma varken
klang eller balans i ljudet. Ba-
ra valet av hogtalare kan i
hogsta grad paverka asikts-
bildning och tyckande.

— Med detta vare hur som
helst — en etablerad dirigent
eller musiker har alltid sista or-
det, trots allt!

Intressant framtid

Bertil ser ganska ljust pa framti-
den, dven om den "klassiska”
sektorn &r bade knepig och
nyckfull. Att jobba pa egen hand
blir férmodligen hans melodi
ocksé i det kommande.

— Jag tror man mar bést av
att arbeta pa det hér sattet,
framftr allt kan man ju utvecklas
i olika riktningar.

Utvecklas tycks ocksa Bertil
ha gjort &t ett alldeles ovéntat
héll. Det 4r oss bekant att han
under ett par &r nere bland stu-
diogrejorna i huset hade en
Korg-synt, nej, fel, ett elektro-
niskt piano, som han behévde
fér bade egen évning och diver-
se klangforskningar. Den séldes
fér nagra ar sedan. Men nér vart
langa samtal i Nacka-huset nés-
tan &r klart, sa avsldjar vart hég-
seridsa intervjuobjekt (som lan-
ge &4gt &ven en dator) nagot
minst sagt ovéntat:

— Jag har ocksé en MIDI-stu-
dio hérintill numera, med syntar,
trummaskiner, ekon, dator och
hela kéret..!

Bestamt blir den dar framti-
den langt intressantare &dn vi
anat. O




