Bjérn Almstedt, férnyare och traditionsbevarare:

Skivgraveringen
blev livsuppgift

N&r det géller mangsidigt kunnande inom ljud-
teknik borde Bjoérn Almstedt ha fa medtavlare:
Hans éver 30 ar i branschen har fort honom fran
studiotekniken 6ver filmljudet till graverarens kri-
tiskt viktiga specialisering.Ett jobb som fatt &nnu
en dimension idag genom den hela tiden 6kande
mangden overféringar av édldre ljudmedier till
modernaste form. ’Men analogskivan blir kvar
var generation ut”, heter det Gvertygat. Bjorn &r
den verklige pionjaren pad DMM-graverteknik,
alltsa den som gor en kopparplat till barande me-
dium i st f ett lack. Han tar har upp och beméter
mycket av den kritik som framférts mot DMM.
Samt férmedlar glimtar fran den ''stora’” epoken
Europa Film, det foretag som skolade honom lik-
som sa manga andra i den nuvarande svenska

ljudtekniska eliten.

av LEN ART, text och foto

» Det mesta ar sig likt nar vi hal-
sar pa Bjorn Almstedt i Europa
Films gamla byggnader vid Tapp-
vagen i Mariehall, &ven om det nu-
mera star Sonet Studios dver hu-
vudentrén. Han arbetar fortfaran-
de i sina invanda lokaliteter men
arbetsgivaren heter idag Gram-
moplast.

Bjorn ar Sveriges ende kop-
pargraverare och givetvis tilldrar
sig de ljusbruna kopparplatarna
intresse men vi barjar dnda inte
med dem utan med en historisk
tillbakablick.

Bjorn Almstedts tid med da-
varande Europa Film — bolagets
legendariska film- och Ijudateljéer
som under decennier var nagot
av en institution i Sverige har
skymtat i flera av de har Estrad &
studio-portétten i AV — borjade
redan fér 32 ar sedan. Det var
brodern och musikern Gunnar
"Ankan’’ A. som introducerade
Bjorn i studiovarlden. Bjorn fick
folia med Gunnar till en inspel-
ning.

—Jag mérkte redan da att det
dér var nagonting fér mig.

Tidpunkten for hans forsta mote
med inspelningsstudion dgde allt-
sa rum i barjan av 1957 och Bjérn
var d& 18 &r. Sitt intdg pa arbets-
marknaden hade han dock gjort ti-
digare. Han satt pa Svenska Ra-
diobolaget, SRA, och byggde
inop militéra radiostationer.

Jobbet med dess elektroniska
inriktning var intressant och pa
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samma stélle arbetade en kom-
mande kollega i studiobranschen,
namligen Rune Andreasson, REA
kallad (och aven han apostroferad
i denna artikelserie tidigare).

—dJa, vi satt bredvid varandra
men blev ganska snart skilda at
eftersom vi snackade s& mycket
under arbetstiden...

Borjade och slutade
med film

Men en anstéliningsintervju hos
Europa Film resulterade i prakti-
kantplats for forhoppningsfulle
Bjorn for en 16n av 450 kr i ména-
den. Tiden var mars 1957.

Europa Film bedrev d& huvud-
sakligen filminspelningar och det
var foljdriktigt som filmljudtekniker
nykomlingen fick bérja. Han an-
fortroddes savél mikrofonbommen
som filmprojektorn.

Ganska snart gjorde Bjorn upp-
téckten att bild och ljud vid de d&-
tida filminspelningarna stod i viss
motsats till varandra. Bilden var
det viktiga — ljudet egentligen
mest ett nddvandigt ont.

—Det stirsta problemet var
kanske den kraftiga ljussattningen
som nastan alltid medférde skug-
gor sé fort som en mikrofonbom
skulle foras in i en uppstéllning,
sager han.

Meningsskiljaktigheterna om
ljussattning kontra ljudupptagning
resulterde till slut i att Bjorn lade
ned sin mikrofonbom och lamna-

de filmens ljudvarld utan storre
saknad.

B-ljud i stéllet

Sjalva ljudvarlden miste honom in-
galunda, ty i den har vevan halka-
de Bjorn in som B-ljudtekniker pa
musiksidan. Pa den tiden var det
néstan alltid tva tekniker som stod
for en inspelning: A-ljudmannen
skotte sjdlva upptagningen och B-
ljudet fixade allt Gvrigt, fran kaffet
och mikrofonuppstéllandet till
handhavandet av bandspelarna

som ju inte hade sa varst manga
r bakom sig som yrkesredskap)
ett slags datida “'tape operator”’
Nagra renodlade musikstudior
fanns inte da vid Europa Film i det
slutande 50-talet utan det var film-
hallarna som fick tjgna som mu-
sikstudior d& filmarbete inte pa-
gick. Detta var internationellt sett
ganska vanligt och ménga av vérl-
dens ljudstudior ar gamla av-
knoppningar av filmateljéer men
naturligtvis fér lange sedan omio-
kaliserade till andra byggnader.
1950-talet torde varit det sista ar-




En modern graverstudio uppvisar ungefar samma utrustning

som den p

musikinspelning specialiserde studion minus

mikrofoner och diverse effektelektronik. Men mycket nog
blir kvar att halla reda pa vid den fér hela intrycket avg6ran-
de dverforingen av en inspelad och nermixad tape till press-
forlagan, alltsad graverlacket eller, som ofta hos Bjorn Alm-
stedt hdr i Grammoplasts studio, kopparplaten som &r me-
diet vid DMM-graveringen. DMM stér for Direct Metal Maste-

ring.

tiondet da filmstudiobolagen i
storre skala stod fér grammofon-
musikproduktion och dvriga jobb i
genren. Sedan blev det konkur-

rens i stigande omfattning med ra-
diofdretagen och dérpa med den
sjdlvstandiga och specialinriktade
egentliga  ljudstudiobranschen,

inte sdllan bemannad med folk
frdn bade film-och radiosektorn
for 1ang tid framat.

Ute pa Europa géllde vid den
har tiden att man fick spela in mu-
sik och sang huvudsakligen pa
kvéllar och helger eller nédr en
filmproduktion avslutats och atel-
jébyggena magasinerats.

Den tekniska utrustningen var
spartansk men dndé av god kvali-
tet. Bolaget hade redan d& en vl
fungerande service- och utveck-
lingsavdelning, dér mycket av ma-
terielen saval konstruerades som
byggdes eller man modifierade
befintliga apparater. Bolagets tek-
nikerstab torde under manga ar
ha varit Sveriges framsta.

De (rorbestyckade) mixerbor-
den boér namnas. De hade till en
borjan sex ingangar och bestod i
princip av sex brittiska Quad-for-
forstarkare plus ett eller tvd mo-
noslutsteg. De ddmpades ned 20
dB fran "hégtalarniva’ till linjedi-
to. Dessa Quad-bord gav en er-
kant god ljudkvalitet, framfdralit
nar det géllde den akustiskt fram-
forda musiken. Filterméjligheterna
begransade sig till en bas-och en
diskantkontroll samt en diskantav-
skdrning med valbar brytfrekvens
och branthet for karakteristiken;
alla fértogna med de gamla Quad
kdanner de déar kdrva rundlarna
man vred p& och de sérpréiglade
avlanga panelerna i rattgratt och
snusbrunt.

De dér tonkontrolerna fungera-
de inte som dagens svepbara och
parametriska filter utan féljde en
"lyssningsvénlig'’ tonkurva dar ni-
van dkade eller minskade | forhal-
lande till frekvensen. Nagon fast-
lagd frekvens for bas- eller dis-
kantkontrollerna existerade alltsa
inte.

Ett maximalt snurr pa diskant-
kontrollen innebar exempelvis ett
lyft pa 12 dB vid 10 kHz, ca 10 dB
héjning vid 6 kHz och 8 dB nivadk-
ning vid 4 kHz. Nere vid 1 kHz var
diskantlyftet ca 4 dB.

En max bashéjning gav hela 16
dB vid 40 Hz, 12 dB vid 100 Hz for
att sedan plana ut vid 500 Hz. Att

ga in vid nigon speciell frekvens
foratt 6ka nivan var alltsa omajligt.

Déremot fungerade diskantav-
skarningen riktigt sofistikerat med
en valbar brytfrekvens om 5, 7
resp 10 kHz. Med Slope-rundeln
kunde sedan brantheten stdllas
pa avskirningen.

Mikrofonvalet lag nédstan uteslu-
tande mellan Neumanns model-
ler U 45 och M 43, d v s hégkvali-
tativa ljudupptagare dven med da-
gens standard.

Foér unge Bjorns del avbréts tek-
nikerjobbet 1959 av militartjans-
ten, dar han uttogs till radiotele-
grafist inom flottan. Han ville géar-
na fa ut lite mer av lumpen 4n det
vanliga harvandet med béssa pa
ryggen sa telegrafistplaceringen
passade som handsken. Utom
elektriska kunskaper och insikt i
hi-teknik kvalificerade han sig till
ett radioamatdrcertifikat, vilket
han fortfarande innehar.

Aret dérpa, 1960, tergick Bjorn
till sin gamla arbetsplats vid Euro-
pa Film, fortfarande som B-ljud.
Vid den tiden utgjordes A-ljudets
befattningshavare av siddana se-
nior engineers som Bengt Run-
sten — avliden tidigare i ar, f 6 —
och Olle Svembel. Det var den
sistnamnde som blev Bjorns laro-
maéstare under lang tid.

Forsta egna
inspelningen

Bjérns férsta egna inspelning var
faliden av ett sjukdomsfall (vilka
har inte en liknande bakgrund?).
Det blev att rycka in sedan en
av de ordinarie A-méannen insjuk-
nat.

—Den dér forsta inspelningen
var med bandet Lenne & the Lee-
Kings (). Ingen sa nigot om job-
bet, sa jag formodar att det var
godkant.

Nagra mangkanalbandspelare
fanns dnnu inte men med insats
av tvd monobandmaskiner fanns
anda mojligheter att géra palagg
— man spelade helt enkelt in den
fardiga musikbakgrunden pd en
av dem och kopierade dver mate-

audio video — nr 5 — 1989 19

}




)

rialet till den andra maskinen sam-
tidigt som séng eller andra instru-
ment lades pa. Ett slags sound on
sound med tvd bandspelare; ock-
s det berért hér i spalterna av en
veteran som Bjérn Noren.

| bérjan av 1960-talet kom sa
2-kanaliga bandspelare och med
tiden &ven 3-kanaliga med halv-
tumsbreda band.

—Med 3-kanalmaskinerna blev
det fest, myser den minnesgode
Almstedt. Helt plétsligt gick det att
gora synkrona palagg utan att
behéva kopiera mellan tva maski-
ner.

Fyra kanaler!

Vid mitten av &rtiondet dok de
férsta 4-kanaliga bandspelarna
upp och da forhojdes feststam-
ningen d@n mer bland musiker och
tekniker, far vi veta.

—Med fyra kanaler spelade vi
oftast in hela kompet pa en kanal,
gjorde strik-och blaspalidgg odver
kanalerna tvé och tre och lade sist
sangen pa kanal fyra.

Med fyra kanaler och kanske
tillgdng till ytterligare en fyra
framstod palaggsmdjligheterna i
ett forklarat skimmer, de var ju
nastan odndliga! Tyckte Bjorn och
hans generation da.

Det klassiska exemplet nar det
géller 4-kanalanvandning dr som
bekant Beatles inspelningar pa
Ilp:n Sgt Peppers Lonely Hearts
Club Band, som kom 1967. Déar ar-
betade man vid EMI:s klassiska
Abbey Road-studior med just tva
“fyror" och kopierade fram och
tillbaka mellan dem. LJudbilderna
blev komplexa och i vissa fall
ganska obalanserade, mycket be-
roende pa att en mangd delmixar
gjordes. D v s man mixade sam-
man exempelvis trummor, bas och
gitarr p& en kanal och den kana-
len kunde d& faktiskt dyka upp
som en vansterinformation i en
stereoljudbild dér strakar, blas och
annat hérdes fran hoger! Alltsé en
total ljudbild som i dag knappast
skulle accepteras, men i mono ha-
de saken naturligtvis ingen storre
betydelse.

Fér dagens generation av
4-kanaliga Portastudio-anvandare
ar det har inga obekanta fenomen.
Som en praktisk historielektion
kan dérfor en lyhérd genomlyss-
ning av just Sgt Pepper-plattan bli
givande. Men notera alltsa att det
strikt sett &r tva 4-kanalmaskiner
som anvants.

Fordjupar vi perspektivet mot
den har tiden och epoken annu li-
tet mera kan berattas om den
ganska otrevliga overraskning
som Beatlarnas skivproducent
George Martin rékade ut fér nar ett
antal samlingsskivor skulle ges ut
med Liverpoolgruppen.

Vid graveringstilifallet tog tek-
nikerna bara ut originalbanden
som de var ur arkiven och gra-
verade rutinméssigt ''rakt av’
utan négon kontroll av hur in-
spelningarna en gang kommit till.
Det fick till foljd att hela kompet

Bjorn Almstedt jobbar mycket med att éverfora gamila origi-
nal till CD men hyser ingen oro for att hans analoga graver-
produktion skall férsvinna inom éverskadlig framtid: —Lp-
skivan blir kvar var generation ut!

ligger i den ena kanalen och
sangen bara i den andra pa flera
latar.

strkar eller en akustisk gitarr
i studion samtidigt var nastan
en omdjlighet!

Kanalhysterin

Englandsstudier

Tillgangen till fyra kanaler i band-
spelarna blev ocksé bérjan till na-
got av den mangkanalhysteri som
skulle vdxa fram. Fér aven om ka-
nalerna till en bérjan var fa blev
det ofta en méangd paldgg som
gjordes. Med kopieringssknepet
kunde det bli upp till fem-sex ge-

. nerationer innan slutmixen lag

klar.
| —Den svenska gruppen Tages
i var ett typexempel pa fall dar pa-
i laggen blev otroligt ménga, pa-
minner Bjorn om. Det berodde
| mycket pa producenten, Anders
"Henkan'' Henriksson, som var
fortjust | bade paldgg och nya tek-
niska resurser.

En annan inspelning som ronte
uppmaérksamhet da den kom var
en skiva med gruppen Tom (fo
Tommy Kérberg), Mick & Maniacs
[med laten Somebody's taken
. Maria away. Det var 1967 och man

hade &ven blandat in ett stort blas-
arangemang i en poplat, vilket
var bade ovanligt och svirbemaést-
| rat.
| —Problemet vid sa&dana in-
spelningar 1ag oftast i att sam-
ordna paldggen sé att det skulle
kunna fungera savél tekniskt som

| musikaliskt. Att lata hdgljudda
Iblésare samsas med finstdmda

Naturligtvis diskuterades det re-
dan pa 60-talet hur inspelningar-
na l&t. Framfdr alit ville alla jamf&-
ra sig med de utlandska — uttytt
engelska och amerikanska — in-
spelningarna. Kritikerna hackade
ofta pa de svenska upptagningar-
na och ansag att det var utom-
lands som man kunde gora fullan-
dade inspelningar, minsann.

Bjorn beslot darfor att sjalv se
efter hur det forholl sig med den
saken.

—iJag for till England och fann
under ett par veckors vistelse att
skillnaderna INTE l&g i studion
och inte heller inne i kontrollrum-
men. | méanga fall var tekniken
déarover ocksa klart sdmre dn den
svenska. Men daremot kunde mu-
sikerna spela!

—En annan skillnad lag i att
britterna mycket oftare anvédnde
kompressorer och annan utrust-
ning for signalbearbetning. Har
hemma var vi kanske lite fega i
det avseendet, det skulle helire
vara dynamiskt sa intakt som méj-
ligt.

—Hade vi haft engelska grup-
per eller engelska producenter i
Sverige hade ljudbilderna sakert
varit lika dem som sa manga tog
till férebild den géngen.

Atta som blir sexton

Mot slutet av 60-talet dok de forsta
8-kanaliga bandmaskinerna upp
och vid Europa Film var man inte
sen att skaffa tvd stycken Scully-
maskiner fér entumstape. En tred-
je musikstudio inreddes ocksa vid
den hér tiden.

Mixerborden blev efterhand
stérre ocksd de och ett norskt
bord av bastant typ inkoptes. Det
var den norska vapenkoncernen
Kongsberg som hade en division
for ljudelektronik. Antalet ingéngs-
reglar sprang snabbt upp till 24
med &tta mixbara utgdngar. Dess-
utom fanns direktutgangar pa var-
je regel. 5

Nu steg antalet kanaler pa
bandmaskinerna raskt till 16 och
med det var paldggsméjligheterna
néarmast framme vid nutida resur-
ser. Delvis beroende pé att *'sub-
mixar'' kunde gbras internt pa
maskinen i synkldge, alltsa att in-
spelningstonhuvudet  samtidigt
kunde stéllas for avspelning med
fullgod kvalitet. Tidigare hade
“'synksignalen” haft en begran-
sad frekvensgang, vilket omdjlig-
gjort interna submixar i synklaget
pa bandet.

Med flera kanaler kom ocksa
maojligheten att gora dkta eller at-
minstone panorerade stereobilder
pa vissa instrument, ex-vis piano,
trummor, bls- och strksektioner.
Nagra s k orangutangpianon hér-
des dock aldrig i Bjorns inspelnin-
gar.

—Nej, nagra breddpianon ville
jag inte ha, detta i klart med-
vetande om vilka problem det
skulle kunna bli vid skivgravering-
en om stereoljudbilderna blivit for
breda.

Fran studio till
gravering

Gravering, alltsa. Det hantverket
hade Bjorn tidigt lart hos Europa
Film. Redan under 60-talet svar-
vade han sina egna inspelningar
men inspelandet i studion var
anda huvudsysslan.

Men sa i borjan av 80-talet bér-
jade Bjérn fundera dver sin tillvaro
dér. "Maskinmusiken”, som han
kallar den, hade gjort sitt intag i
kontrolirummet.

—Plétsligt fanns det ingen i stu-
dion langre, alla satt inne i kont-
rolirummet hukade over sin synt
eller trummaskin...D& slog mig
tanken: Vad tusan ar det jag haller
pa med?

—~Kanslan, skapandet tillsam-
mans med musikerna och produ-
centen fér att gemensamt fa fram
en grej, den fanns bara inte mera.

Den tilltagande insikten om for-
&ndringen i arbetsrutiner, studio-
anvandning och musiksmak fick
konsekvensen att Bjorn omkring
1983 borjat gravera pa heltid vid
Europa Film, detta sedan kolle-
gerna Peter Strindberg férst och
sedan Peter Dahl svarvat fardigt
for bolaget. Bjorn kom att ta dver
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hela ansvaret fér
ningen,

Europa Film gjorde sig vida om-
talat som vérldens kanske framsta
leverantor av galvanomateriel som
man skapat sjdlv och dven som
partner i ett europeiskt samar-
betsprojekt mellan omférmalda
Neumann, Teldec i Tyskland och
Europa dér inledningens nya kop-
pargravering fran de tva forst-
namnda boiagen i samarbete var
framtiden,som det troddes. Detta
fastdn CD-tekniken faktiskt bérja-
de lanseras 1983 allménnare —
men den traditionella grammo-
fonbranschen verkade inte inom
nagot segment ta den omvalvan-
de nyheten pa allvar, fast den be-
kantgjorts internationellt redan
1979

graveravdel-

Men det bérjade hdnda saker
ocksé i och med anrika Europa
Film. Denna institution inom film-
industrin befanns ha en svart an-
fratt ekonomi som inte gick att sa-
nera. Sommaren 1984 saldes hela
anlaggningen till Svensk Filmin-
dustri m fl intressenter, vilka dock
inte var villiga eller ens intressera-
de av nagon fortsatt produktion i
ny regi. Det géllde dven musikstu-
diodelen som séldes vidare till
skivbolaget Sonet aret efter. So-
net har sedan dess statt fér en
mycket omfattande upprustning
och modernisering av studiobloc-
ket.

Ett annat svenskt varldsnamn
som dven det gétt till skuggorna
dr Toolex Alpha, Sundbybergs-
foretaget som var vérldens odis-
putabelt ledande leverantér av
skivpressar. Men innan det sléks
av den ambitidsa men misslycka-
de svenska CD-satsningen med
Atlass Copco som huvudman
hade bolaget gatt in och tagit éver
sjdlva graveranldggningen vid
Europa och drev den fram till 1986
d& nuvarande &garen, Grammo-
plast i Spanga, tog éver ruljan-
sen.

Manga svangar och et stycke
industrihistoria i sig, men for
Bii:':rns del innebar det att han
nagra ar kom over till Toolex Alpha
som flyttat till imponerande lokaler
néara de gamla i centrala Sumpan
under omstruktureringen till high
tech-foretag. Sedan sléts cirkeln
for hans del och det blev Tappva-
gen igen dar Grammoplasts gra-
vering finns.

Veteran pa gravering

Alitsd fér Bjérn ett nygammalt
jobb, nu bedrivet pa heltid. Hant-
verket hade han lart tidigt och
med det begrénsningarna. En li-
ten Aterblick formulerar han s&
hér:

—Graverdosorna var den datida
begrénsningen. De hédngde inte
med i diskanten vid stark modu-
lation. Om man kérde for hart
och skrivstrmmarna blev for
héga sa gick sdkringana for do-
san direkt.

—Det skulle aldrig ga att grave-
ra en disco-platta av idag pa en
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60-tals graveranldggning. En sk
maskin-disco har en boost eller ni-
vaforstarkning fran ca 7-8 kHz och
uppat med en topp vid ca 10-12
kHz. Darefter faller den sakta ned-
at. | princip kan man séga att det
rader full nivd ocksa vid 20 kHz!

Diskanten p& 60-talet var oftast
10 kHz och ingenting mera, fram-
gar det. Skulle diskanten o6kas
blev det oftast 8-10 dB vid just 10
kHz. Filtren var ju inte tilindrmel-
sevis sa forfinade som i dag. Bris-
terna i filterverkan och -méjlighe-
ter fick sedan i sin tur graverdosan
kdnna av, i dubbel bemarkelse.

Sa smaningom dok dock de
forsta hjalpmedlen upp i graver-
studion. Dit hérde bl a s-limitern,
som &r en nivabegransare for de
dvre frekvensomradena. Med s-li-
mitern kunde dessa toppar kapas
och den allmédnna nivan héjas pa
lacket.

—Aven om det gick att f& in en
hogre niva p& lacket begrédnsades
verkan hemma hos skivkonsu-
menten, papekar Bjérn. Pick uper-
na pé 60-talet var manga ganger
av en styv kristalltyp, som hade
svart att hanga med vid kraftiga
diskantmodulationer. En kristall-
pick up "rev"’ av sparen ungefar
som en bil skdr "'ekonomiskt’ ge-
nom en kurva, d v s féljer inte slin-
gan utan genar mer eller mindre
mitt i vdgbanan. Av den anled-
ningen var det darfér knappast
meningsfullt att dra pa alitfér hoga
nivaer:

—Tyvérr finns syndromet med
hoga nivder kvar dven idag, att
"starkt &r bra men inte nédvan-
digtvis rent”’.

DMM-graveringen

Det bérjade hénda saker ocksa pa
graveringsteknikens omrade utan-
for detaljférbattringarna ifriga om
drivning, sparkontroll, dosor och
de alltid omdiskuterade nalarna
eller eggarna liksom lackskivorna,
vars hantering ar ganska kritisk.

En ny teknik lanserades och
som antytts ovan var Europa Film
med om att utveckla den. Tillsam-
mans med de tva tyska firmorna
gick man fore med DMM, som star
for Direct Metal Mastering, hér di-
rektgravering i metall (som utgérs
av koppar).

En av anledningarna till att
DMM-tekniken kom fram — efter
ménga och l&nga experiment —
var att man ville férenkla utveck-
lingsprocessen och slippa gora
hela lacket med s k fadermatris,
modermatris och slutligen press-
matris for fullutvecklingen. Det
géllde ocksé att forsbka rada bot
pa bristerna med vanliga graver-
lack (dédr kassationen kan vara
mycket kostsam och kvaliteten
hogst vaxlande till féljd av orenhe-
ter, skevhet m m som kan stjdlpa
hela processen).

Vi har tidigare hér i spalterna la-
tit branschfolk komma till tals om
just DMM-metoden, och hittills har
de negativa synpunkterna o6ver-
vagt (Strindberg, Persson m fl). En

—Kritiken mot DMM grundar sig pa gamla intryck och diver-
se barnsjukdomar som nu &r évervunna.

punkt har géllt pastidendet att mo-
dulationsbruset skulle ligga rela-
tivt hogt.

Bjorn avvisar energiskt detta.

—Det dar modulationsbruset
var en barnsjukdom som upptrad-
de i borjan. Det berodde pa att
kopparmaterialet gjorde for hogt
motsténd vid djupa spar. Vid en
bred stereoljudbild i kombination
med ett diskantfattigt programin-
nehall typ kyrkorgel, kunde modu-
lationsbruset bli hérbart, forklarar
han.

Bjorn héavdar att problemet med
modulationsbruset idag ar av rin-
ga betydelse. Kopparen har ut-
vecklats och bjuder ett betydligt
mindre motstand numera, vilket
minimerar de eventuella brustill-
skotten.

—Kopparplaten héller en dyna-
mik pa ca 75 dB under full utstyr-
ning, nagot lacket klarar ocksa
som mest och i bésta fall.

DMM har en framtid

Bjérn Almstedt ar med sin erfaren-
het dvertygad om att DMM-meto-
den kommer att dverleva, trots att
dess kvaliteter har diskuterats i
branschen.

—De kunder som anvander
DMM har upptéckt att det blir myc-
ket enklare, lattare, snabbare och
dessutom billigare men framfor
allt palitigare att anvdnda DMM

framfor vanligt lack. Omgraverin-
gar p g a fel i matriseringen &r na-
got som minimerats.

Bjorn understryker ocksa att
transientatergivningen blir hérbart
béttre frdn en kopparpldt, detta
tack vare metallens hardhet. Vid
konventionell lackgravering ''de-
formeras” skivsparen, alltsd ur-
sprungsspéren foréndrar sin form
i framfor allt transienteras skarpa
flanker. De ''rundas av" i viss
mén, vilket garna fargar dvertons-
rika stdmmor och instrumentklan-
ger.

—En DMM-gravering férblir in-
takt &nda fram till slutprodukten
vinylskivan, héavdar Bjérn och ber
oss ta fasta pa féljande punkter:

Tack vare kopparplatens hard-
het minimeras ocksa fér- och ef-
terekon pa en DMM-gravering.
Nar man graverar i lack pa gang-
se sétt forskjuts namligen det
smala omradet som finns mellan
tva skivspar, vilket far till féljd att
det féregaende spéret alltid paver-
kas av det efterféljande ''diket’".
Det sker p g a lackets elasticitet,
dess tendens till 'aterfjadring”,
nagot som alltsd inte upptrader
hos kopparmaterialet.

Dettas hardhet och stabilitet
borgar ocksa for att sparférlagg-
ningen kan goras tatare, vilket i sin
tur medger langre speltider for
DMM-skivor med bibehallen kvali-
tet.




Bjorn drar alitsd fram en rad
férdelar och &r alls icke benag-
en att instimma med Kkritiker-
na som &ven ordat om en ''sma-
lare stereobild’” liksom ''tun-
nare bas’ med DMM-produkter-

na.

—Det dér har inget att gora med
kopparmaterialet eller graverme-
toden i sig, replikerar han.

Det kanske mest intressanta
med DMM-tekniken ar dock for-
enklingen som mdjliggdrs av mat-
risutvecklingen — att en press-
matris i princip kan utvecklas di-
rekt frAn kopparplaten. Vid stora
upplagor &r dock géngse fullut-
veckling ett krav, medger Bjorn,
detta eftersom pressmatrisen slits
ganska snabbt.

—I dessa fall gors en sékerhets-
kopia i form av en fadermatris som
kan anvandas for fullutvecklin
ndr den ursprungliga kopparpla-
ten och dess pressmatriser &r
forbrukade.

Det &r séllan vi behbver gora
en fullutveckling av en DMM-
gravering och definitivt inte nar
det géller den “kénsliga’ seriosa
musiken, Dé&r d&r upplagorna
oftast s& sma att fullutveckling
inte alls blir nédvandig, far vi
veta och den upplysningen tror vi
manga audiofiler tacksamt note-
rar.

4-kanalig stereo

Med detta lamnar vi DMM-diskus-
sionen fér den hér gadngen och fo-
kuserar intresset pad nagra av
Bjorn Almstedts skivproduktioner.
AV:s skribenter brukar ju ofta fore-
ta en genomlysning av "'bransch-
portrattens” jobb for att upptacka
i vad man det kan finnas for spe-
ciella monster och kénnetecken
som gar igen i dem.

| fallet Bjérn Almstedt kunde vi
kanske inte dra upp nagra mera
péfallande egenskaper men dére-
mot reagerade fasmetern (och
dronen) néar ett par av Jan Malm-
sjés plattor snurade pa skivtallri-
ken.

Orkestern visade sig finnas
dverallt, t o m utanfér hogtalarna.
Jan sjalv tycktes svdva omkring
pa "en obestdmd plats i ljudbil-
den'. Vad &ar detta, hr Almstedt,
har du spelat in med en massa
fasfel, tro?

—Inspelningen du syftar pa ar
mixad i 4-kanalig stereoc genom en
QS-matris. Jag tycker det blir en
tiltalande  ljudbild frdn en
4-kanalig platta i vanlig stereo,
framfér allt nar det handlar om en
stor orkester som kan goéras lite
bredare i verkan. En férdel ar ock-
sé att mittintrycket vid stereo/mo-
no-omkoppling bara skiljer 1,5 dB
mot normala 3-4 dB.

Om négon star fragande infor
det ovan sagda ma paminnas
om att 4-kanalstereofoni pa Ip-
skiva var en mycket omtalad trend
nagra ar kring mitten av 70-talet
och att det fanns tvad huvudrikt-
ningar, dels den oerhort kompli-
cerade och tekniskt lysande sk

diskreta 4-kanaltekniken som
kravde avspelning over speciella
dekodrar, sarskilt slipade pick up-
ndlar och forstarkare med reellt 4
kanaler ut. Tekniken kom fran
japanska JVC. Den andra huvud-
varianten var den som kom till an-
véndning bl a i Sverige och inne-
bar sk matristeknik. Det fanns
tvd skilda tekniker, dels ameri-
kanska CBS s k SQ-matris, dels
den ovan apostroferade QS-matri-
sen, vars ursprung var japanska
Sansui. Bada systemen arbetade
med utvecklade summa- och skill-
nadsledinformationer och intrikata
faslagen. Matriserna gav forstas
ett slags simulerad 4-kanalteknik
(en enkel summa/skillnadssignal
uttagen baktill pa forstarkaren till
tvA hégtalarled enligt t ex Hafler
ger redan det ganska mycket av
denna verkan). Man kan sdga att
en normal skiva alltid inrymmer
en hel mdngd ambiens- och bak-
ledsinformation som ligger mer
eller mindre latent i den och som
inte kommer ut vid vanlig stereo-
atergivning.

Riksradion provade pa sin tid
en brittisk matris pa diverse
P3-material med ganska god ver-
kan, forutsatt forstds att man
hade fyra hogtalare uppkopplade
hemma, tvd framre led och &
bakre. Men allt det dar &r historia
i dag som alltsd oavsiktligt kan
komma att aktualiseras nar man
spelar av vissa skivor fran 70-talet
som ger ovanligt bred stereo
och kanske lite ovanliga verk-
ningar. Eller d& man tréffar pa en
senare gjord skiva som anvént
tekniken i vissa bestdmda syften,
som har.

—Den s k Surround Sound-tek-
niken for videoljud etc dr en senti-
da efterféljare liksom diverse
"syntetiserat’ rymd-sound.

Apropd nivder — se ovan —
kunde vi ocksa notera férvanans-
vért laga nivder pd just denna
4-kanaliga grammofonprodukt
som alltsd &r tillkommen betydligt
senare, skivan dr Jan Malmsjos
V&r bésta tid &r nu fran en Oscars-
musikal négra &r in pa 80-talet,
Vadan denna laga niva, da?

—Hela den plattan ar egentli-
gen en liveupptagning i studio, vil-
ket innebdr att Malmsjo sjunger
direkt tillsammans med orkestern.
Inga kompressorer eller andra ni-
vabegransare dr anvanda utan dy-
namiken &r den #kta. Medelnivan
kan d& uppfattas som lagre, men
topparna nar dndéa fullniva.

Dessutom, beréttar Bjorn, har
4-kanalinformationen en viss in-
verkan pa sparbredderna, detta
eftersom fasinformationen &r sa
mycket stérre &n pa konventionel-
la sterecinspelningar. Det medfor
att den allménna nivan blir nagot
lagre. Speltiden &r dessutom sa
l&ng att ocksé den maste inverka
pa nivan.

78-varvsoriginal

Fran DMM och 4-kanalstereo-
foni &r steget till stenkakor natur-

An lever faktiskt 4-kanaltekniken, fast i det dolda, visar det

sig da vi testar Bjorns "'bredstereo’’...

ligtvis bade langt och bakat i
tiden men handlar &ndd om ett
omréde av forvanansvard aktuali-
tet for en graverare som Bjérn
Almstedt:

—Jo, intresset har dkat markant
ifraga om att fora over 78-
varvsskivor till bade Ip-och CD-for-
maten, far vi veta.

Det dr en ganska intressant
teknik som da maste tillampas,
eftersom s& f& egentligen vet
nagot om hur frekvenskorrige-
ringar och hastigheter anvandes
for de gamla plattorna. Varje
skivbolag forr i wvarlden, snart
sagt, hade ju sina egna korrek-
tionskurvor och inspelningsnor-
mer.

—For andamalet har jag ett an-
tal alika 78-varvsnalar med skilda
diametrar som jag anpassar till
hur mycket skivan ar nétt. Ju skra-
pigare platta, desto grovre diame-
ter p4 ndlen som dérmed gér hog-
re upp pa skivsparets véggar och
undviker skrdpet i botten.

Ytterligare hjalpmedel &r en s k
knéppétare som man kan stalla in
for att ta bort momentana klickar
och impulsstérningar med samt
ett smalt notch-filter, d v s ett myc-
ket flankbrant och smalt filter som
gor starkt selektiva ingrepp over
ett smalt passband eller frekven-
somrade, alltsd det dar bruset el-
ler stérningarna &r mest besvaran-
de i originalet.

Mitt i CD-och digitalepoken sit-
ter alltsd en av vara erfarnaste yr-
kesman och graverar pa heltid hur
analogt som helst for att fa fram
méangder av Ip och singlar. Det
motsager ganska effektivt alla de
dédsdomar som avkunnats over
de traditionella grammofonme-
dierna, tycker man. S& slutfragan
till Bjorn Almstedt &r inte svar att
uttrycka:

Hur lange tror du att den analo-
ga vinylskivan kommer att fin-
nas....?

—Jag ar overtygad om att den
kommer att finnas kvar atminsto-
ne var generation ut. Men vara
barn som &r sméa idag kommer séa-
kerligen att vid lite mognare kon-
sumentalder att uteslutande skaf-
fa CD-spelare och CD. Den gene-
rationen bér vél ha vaxt upp till ar
2010 eller sa.

Inte omojligt star vi da dar
och overfor vara mer eller mind-
re raspiga gamla Ip-klenoder
och omtyckta singlar till CD, DAT
eller datadiskar eller nagot fram
tida, dnnu okant ljudlagrings-
medium.

Det kdnns betryggande att
Bjorn Almstedt och hans lite i det
dolda hangivet jobbande kolleger
ocksa da lagger ner hela sin erfa-
renhet och sitt kunnande pa att
radda musikskatter, artister, stilar
och epoker till nya medier fér nya
slakten. o
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Moderniteter fér miljonen
materielen i graverstudion

En under kanske ménader inspelad och ner-
mixad mangkanaltape som anfortrotts olika stu-
dior &r en vanlig utgangspunkt fér skivgraveraren
som maste vara lyhérd for bdde helheten och de
ofta manga subtila detaljerna i mixen.

Har beréttar Bjérn Almstedt hur ’hans” gra-
verstudio hos Grammoplast ar disponerad och

vilka resurser han tillgar.

»Om vi bérjar med bandspe-
larna  for "analoga'' taper
handlar det om Studer A-80
Mk 3. Banden &r antingen
halvtum eller kvarttum breda
och hastigheterna kan véljas
mellan 7,5 resp 15 eller 30 tum
per sekund. De tva senare ar
alitsa 38 resp 76 cmi/s.

Uppspelningskurvorna  &r
de tre helt dominerande i form
av CCIR, NAB eller AES (géller
30 ips).

Mixerbordet kanske &r en
oegentlig bendmning har i gra-
verstudion. Snarare bor "bor-
det” bendmnas o&verférings-
konsol. Det ar kundspecat och
specialbyggt med NTP-komp-
ressorer typ 179-120. Filtren ar
fran Tore Seem och av typ F-
2000-A. Vidare finns ett 4-ban-
digt fullt parametriskt effektfil-
ter med Q-varde upp till 10.

Ett i graveringssamman-
hang nast intill oumbdrligt fil-
tersom ocksa finns inbyggt i
konsolen, &r NTP:s program-
merbara 585-200 / 585-100.
Med det filtret kan upp till 99
filter-och nivainstaliningar go-
ras innan graveringen pabor-
jas. De kopplas sedan in pa
stillen man sjdlv bestammer
under graveringens gang.

S-limiter eller "de-esser’’ ar
en annan nddvandighet. Har
anvands en ADR E-560-RS,
som &r en stereolimiter. Dess
ena kanal ar inkopplad i prog-
ramkedjans m-kanal och den
andra i s-kanalen. Program-
met &r alltsd i denna punkt
uppledat i  ms-stereofoni
(=mitt/sida).

Det medger att s-begrins-
ning kan ske enbart i den del
av musiken som ar gemensam
fér vanster och hoéger kanal,
alltsa mitten av ett stereoprog-
ram och det ar ju oftast dar
som sangen ligger. Funktio-
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nen paverkar inte sidorna eller
s-kanalens information, dér
instrument med mycket hogt
energiinnehall och hégfrek-
vent lijud kan férekomma —
t ex cymbaler. Denna s-limiter
har fullstindigt parametriskt
filter i sidokedjan for styrning
av limiterns arbetssitt.

Universalbas”

Vidare finns variabel mono-
hopléggning av basinformatio-
nen fran de djupaste frekven-
serna upp till 300 Hz. Bakg-
runden till att man ratt tidigt i
stereofonins utveckling be-
stdmde att basen skall vara
hoplagd och gemensam fér
bada sparen &r praktiska orsa-
ker men fysiologiskt kan hor-
seln inte rikiningsbetdmma
basfrekvenser under ca 400
Hz. Man har ju ocksa vanligen
enbart en underbas/subwoo-
fer i en stereoanldggning.

Variabel stereobreddning
sker ocksa i ms-kedjan. Man
kan alltsd skapa lite vidare
perspektiv i ljudet om man tyc-
ker det passar.

Sarskilda bas- och diskant-
avskarningsfilter som fungerar
med 6 dB ingrepp per oktav
finns inbyggda. En vertikal
amplitudlimiter &r ett viktigt
redskap da det géller att hind-
ra spargravyren att ta for djupt.
Hur djupt och hur tatt man
skall sprida spéren, liksom hur
stark modulationen (nivan)
kan tillitas bli fér att skivan
skall kunna spelas av utan att
pick upen flyger ur sparet eller
ger svar distorsion pga fér
hoga tvarhastigheter vid
olampliga frekvenser &r avgo-
randen som &r kritiskt viktiga
fér skivans kvalitet. Det gér in-
te att géra hur héftiga”
sound som helst darfor att

hénsyn till verkligheten hos
den skivkdpande kunden
maste f& avgdra. En kommer-
siell produktion méaste lata bra
med ocksad mindre sofistikera-
de avspelningsgrejor. Skivor
skall ocksd passa fér radio-
uppspelning os v — det blir
manga hénsyn att ta.

Digital- och CD-jobb

Det férekommer att skivprodu-
center eller inspelningsféretag
l&mnar ifrdn sig originalband
som de vill ha en upplaga ski-
vor gjorda efter men vilka ta-
per dessvédrre uppvisar diver-
se tekniska brister. En sadan
knepighet heter programmate-
rial utan definierad fasgéng;
hur detta kan uppkomma skall
inte diskuteras har men det ar
l&ngt ifrdn ovanligt.

Da ar det vérdefullt att ha
tiligang till méjligheter att t ex
fasférskjuta ena kanalen 90
grader gentemot den andra.

Det bérjar vl bli erkdnt nu
bland véridens studior hur
Dolby-referenstonen skall l&g-
gas och hur den skall vara
beskaffad. Men pé tal om be-
greppet Dolby finns har i
Grammoplaststudion bade A-
Dolby och den senaste brus-
undertryckaren fran den kén-
da firman, SR-Dolbyn. SR star
fér Spectral Recording. Manga
inspelare dverfér numera sina
digitala mastrar till ett analogt
SR-band fér redigering och
brusfriheten &r omvittnat fan-
tastisk. SR-Dolbyn &r strikt
sett en utveckling ur A-Dol-
byns 4-bandteknik men an-
viander tva fasta och ménga
"glidande’’ band fér adapte-
ring till skiftande signalvillkor.

Nivé-och faskontroller har
berdrts ovan och for évervak-
ning sitter i studion ett antal
instrument. NTP har levererat
de toppvérdesvisande ljusgal-
vanometrarna liksom de "'san-
na'’ VU-metrarna med korrekt
ballistik (till skillnad fran enkla-
re hi fi-indikatorer) och vidare
finns NTP:s lysdiod-bargraph-
instrument 177-700 och fas-
metrar samt brittiska Klark-
Tekniks DN-60 realtidsanaly-
sator.

Vid inkoppling av tidkonstan-
ten 75 us for diskanthéjning pa
dessa instrument ser man det
som graverats in pa skivan i
diskanten, "very handy""

AV:s reportage tillkom fére
leveransen nu i hést av stu-

dions nya material fér grave-
ring frdn digitalband samt for
framstélining av CD-mastrar.
Stationdra i studion star nu
Sonys PCM-1630 med tillho-
rande digitalbandmaskin
DMR-4000 och feldetektorn
DTA-2000 frdn samma leve-
rantér — de hér grejorna utgér
négot av varldsstandard i dag
och i Philips/Sonys specifika-
tioner éver CD-framstélining
foreskrivs denna materiel eller
dess foregangare.

For kopiering till analoga
masterband star en Studer
A-67 till férfogande och fér
gravering frdn och kopiering
till resp fran DAT-band finns
en Sony 2500 DAT-maskin,
ocksa den anvdnd vérlden
over idag for &ndamalet.

Neumann-svarvar

Sjélva graverutrustningen be-
star av Neumanns kénda
SAL-82-forstarkare, samma fir-
mas VMS-82-svarv och gra-
verdosan typ SX-82, allt i utfo-
rande for att vara anpassat till
kraven pa DMM-gravering.

Lyssningen i en graverstu-
dio &r lika viktig som i inspel-
ningsstudion. | Grammoplasts
graverstudio aterfinns monito-
rer av samma slag som tusen-
tals inspelningsforetag vérl-
den over anvdnder, ameri-
kanska JBL:s typ 4340. De
drivs av ett par likasa kénda
USA-produkter i form av fér-
starkarna fran Phase Linear.

Eftersom allt mera arbete
numera bestar i att 6verféra en
myckenhet gammal musik
frgn 78-varvare till CD maéste
det finnas avspelningsmdjlig-
heter for denna idag mycket
udda skivtyp. Det star darfor
en tysk EMT -spelare av typen
930, egentligen ett broadcast-
verk, och i dess tonarm mon-
teras hér ett antal Shure -nélar
med olika spetsradier efter be-
démning av plattans skick.
Som om inte gravering i sig
vore en vetenskap och en svar
konst har tillkommit krav vilka
strikt sett dr ganska ofbrenli-
ga, att ur ett nétt och raspigt,
frekvensbeskuret originalljud
fa fram nagot som férsvarar sin
plats pa CD..dé intebara av
historiska skal, helst.

Det sista sdager inte Bjorn
Almstedt men da vi tackar for
inblicken och lamnar hans re-
sursrika studio kdnns reflexio-
nen inte helt fel. i




Idel beprévade Neumann-komponenter utgér sjélva graver-
anldaggningen som Bjorn Almstedt arbetar med sedan alla
frekvens-och nivaingrepp, filtreringar och annat skett via
den separata specialelektroniken i studion. Sjéalva graver-
forstérkarna i sitt stativ har inte kommit med pa bilden. Neu-
mann-materielen &r speciellt anpassad for DMM-processen.

I och kring éverféringskonsolen finns merparten av den i tex-
ten beskrivna elektroniken for anpassningen av originalban-
det man vill gravera en skiva fran. Upptill ligger bl a Klark-
Teknik-enheten och den SAE-klickrensare som namns i hu-
vudartikelns text. *’Bordet’’ uppvisar en myckenhet danska
NTP-instrument for nivaindikering och fas, instrument med
snabb integrationstid och korrekt kalibrering. Mangfalden av
bearbetningsfilter antyds i fotot.
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